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पूज्य माता-पिता के 
श्रोचरणों में 
सादर-- 


परिषम ही वाम्य-बिशाम परणरा में ऐोड़ों मौर प्ररहू के बाद 
होमरा महत्वपूर्ण माब सॉजाइलग का है । छोजाइन्य कौ दया परिझम के 
बाध्यगात्रीय बिरान को गयी दिशा देगे ही हष्टि गे हो है ही, शातिए भौर 
भी है हि मे अभेर शपारित्ष्यों ने बार भाते बाते रोमास्टिक दौर के साएाारय॑ 
हिंद हुए। गोरोत में उतनीगरी शठासरी में जिय का प्य-पिरास का प्रभात रहा 
उगके डीज प्राघोनों में में ोडाइगंग के काप्य-दियेघत में ही धारा होते है । 
सापिश अभिम्यति हे विविए स्पों मे घरेप्टपा-विपायद तरदे की हब्टिसे 
तोगाइनस मे उदारा जी परिहष्वगा भौर प्रहिप्टा शी । बार में रोमागििश 
गपिशें में सोरइये है उत्तरों कप की शाधता मगने हास्य है साम्य्म से ही । 
भारत में, विराटू भर उद्दता की महू साधना बहा के रवीखताय दापुर भोर 
छिपी के छापावादी बवियों के बाध्य का प्राघ रही । मह: छापाशाद की 
बशिता में उद्दराजश्द के मप्यपत शव यहू प्रथा मदर रूम कह जागगा । 


शॉजाइनए 'उदात्त! को स्याधि क्स्याटयां से लेंड्र बास्यन्शंती हर 
हवीहार करते थे। सेथिर ने इस मनेररारीए अपारणा को उसके श्सी 
स्पापदः रूप में प्रटण दिया है। इगडे अधिरिक्र भारतीय और पारपारप 
परम्पराओं में इसझे ऐतिहासिह विशास-यम का अध्ययत करते हुए इसे एक 
जीवरत विधारधारा के हप मे प्रस्तुत रिया गया है । 'उदाश/ के इस ताह्विक 
और ऐजिद्ापिक विये वन के उपरात्त उठते एफ प्रासधिह्न प्रतिमात के झूए में 
छाम्रावादी कार्य पर सांगू कर उत्हा विरजेपय जिया गया है। छापावाद के 
सर्दर्भ में इस दृष्टि वी सापंतरता ओर महत्व असदिग्ध है । प्ररतुत प्रयम्ध एस 
दृष्टि मे छायावाद डे प्रादोपनात्मक अप्ययनम दी एक विशेष दिशा निर्धारित 
करता है। मुप्ते विए्वारा है, हिग्दी-जगप्‌ छेथिशा दे! इस प्रशास का स्वागत 
करेगा । 


>>निमंत्रां भेन 
२६ दिसम्बर, ७४ 


प्राककथन 


अस्तुत लघु-शोध प्रबन्ध का विवेच्य विषय है “छायावादी काब्य में उदात्त 
तत्त्व” । छापावाद के प्रमुख कवियो--प्रसाद, निराला, पन्त और महादेवी 
“के काव्य के सन्दर्भ में ही उदात्त तत्त्व का विश्ठेषण किया गया है। 
झायावाद पर तो अब तक अनेक आलोवनात्मक ग्रन्य प्रकाशित हो चुके 
हैं, किन्तु “छायावादी काव्य में उदात्त तत्व” पर ऐसा कोई ग्रन्थ दृष्टिगत 
नहीं होता । लोजायनस द्वारा निर्दिप्ट उदात्त र्त्तों को आधार बनाकर 
-छायावादी काव्य भे उन तत्त्वो को रेखाकित करने का प्रथाप्त इस प्रवन्ध 
में क्या गया है। जगदीश पाण्डेय का “उदास सिद्धान्त और शिहल्पन”, 
शिववालक राय का “काव्य में सौन्दर्य भर उदात्त तत्व” नामक पुस्तकें 
प्रकाश में आई हैं किन्तु इनमे छोंजायनस के पिद्धान्तों का विवेचन नहीं 
है ॥ छायावाद की कुछ प्रभुख पुस्तकों--'छायावाद!' (नामवरघिह), 
'छायावाद' (शम्भुनाथ सिंह) नामक पुस्तकों में छायावाद के विविध पक्षों 
का विवेचन एवं विश्लेषण प्रस्तुत किया गया है, किन्तु छायावादी काच्य 
में उदात्त तत्त्द का स्वतन्द् अयदा प्रासंगिक रूप से विदेचद इन कृद्ियों 
में भी नही हुआ। अतः प्रस्तुत प्रवन्घ की उपादेयता स्वत: प्षिद्ध है। 


इसे हषु-पइम्प को चार अप्यायों मे विधाजिद हिंद झा है: 

प्रयप अध्यार में शदरारा का हवहय शा रिया हद है। यदारा के 
हहय है लिए विधि वारब7 ये हर मारजीर विद्टारों की अरधारचाों 
को पड़ते हिया रद है । 

विद मध्याद मे ध्ावावारी इवियों डी मौशाय रिय मंदपारगा 
हो हएष्ट रिया गया है । 

हुतीय सध्याप में शादाारी काख्य में मदातू घ्ारणाओं की हगठा एंं 
प्रेशधाधयूत भरर मायेद 4। रपच्ट जिद एक है । 

चापु्ं आयाप में शावारारी बाहर में रशाशा भाषा-मैती पर प्रद्ाग 
दावा रस है। जिम मच्याय मैं तपा धरती राख मे उशत तरव ा 
मुस्दोवत बरतुत दिया गश। है। 

गे प्रश्य हे प्रगवत में पूजनीया होंगे पीमगी विमंशा जेब थे मधने 
रादुज गरगाा भाव ये मेरे शोपअप को प्रशश किया है। उगहे लिए हैं 
उसी ध्रटि अपनी हादिर हरज व शावि। करयी है। थर्दव डॉ गयेय 
हे ब्रति भी मैं झरता मामार स्यकत करवो हैं जिरदोंगे उप्युकर: विध्ये 
पर कार्य करने की अनुर्गा। प्रदाग को । 

माननीय डॉ ० सरवातर मे रामपन्‍्गमय प्र सुर थों प्रोत्मादन दिया, 
उम्तके लिए मैं अत्यन्त आमारी हूं । 

बद्देम थी पुष्पोह् मदाम दिगण की आमारी हूँ जिस्होंने प्ररपेक अवसर 
पर प्ररामवापूषक यपाध्मम्मव पटायता प्रदान पी। अस्त में प्रकाशक 
मेशनल पम्खिधिंग हाउस के प्रति आभार प्रसट करती हैं जिनके प्रयनों 
मे इस पुस्तक को अपने पाठकों तक पहुँचाने में पमर्य हो धरती हूं । 
पुस्तक के छेसत और प्रशाशन के मध्य थार वे का अतराल आ गया 
है। प्रयात भो पहला ही है। अतः सू,टिपों का रह जाना स्यामाविक 
है । सुधोजन मेरा ध्यान इस ओर आइृष्ट करेंगे तो आाभारी ह्ैगे । 


“>-अमलेश 
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॥ छायावादी काव्य में उदात्त तत्त्व ॥ 


प्रथम अध्याय 


'उच्दाक्ष व्का रचच्ूप्त 


उदात्त अग्रेणी शब्द ($प0॥776) 'सब्लाइम” का हिन्दी रूपान्तरण है । 
पाश्यात्य साहित्य में सौन्द्यंशास्त्र कै साथ इस शब्दावली पर भी दीघे- 
कालीन परम्परा से विचार होता आया है ! इस तत्त्व का सर्वप्रथम विचारक 
लाजायनस है. जिसने 'पेरिइप्सुस' ग्रन्य काव्य के उदात्त-तत्त्व के लिए लिखा 
था। इसके अनुसार उदात्त तत्त्व शैली का महृत्तम गुण है जो विभिन्‍न 
व्यंजनाओं के माध्यम से किसी व्यक्तित्व या घटना के रोमांसिक, आवेशपूर्ण 
एवं भयंकर तत्व को प्रकट करने के लिए श्रयुक्त होता है। लांजायनस के 
अनुसार 'साहित्य का अस्तित्व शिक्षा देने के लिए अथवा ज्ञान देने के लिए 
नही है प्रत्युत वह तो हमारे संवेगों को जाग्रत करने, हमे हर्पातिरेक का 
अनुमव कराने और हमें आनन्द प्रदान करने के लिए है। वह महान्‌ और 
गम्भीर विचारों की आवश्यकता को भली प्रकार स्वीकार करता है। मगर 
उसका विश्वास है कि उदात्त विचार गहन संवेगों का उद्रक करते हैं औदात्य 
तक पहुँचा देते है ठीक उसी प्रकार जेसे इसके विपरीत एक गहन स्वेग एक 
सूक्ष्म विचार को जन्म दे ।' सर्वे्रथम लाजायनस ने उदात्त विषयक विचारों को 
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२ / छायावादी काव्य में उदात्त-तत्त्व 


स्पष्ट किया है। “भौदात्य महान्‌ आत्मा की प्रतिध्वनि है ।! छांजायनस 
के अनुसार “मव्यता सही अवसर पर कौंध कर वज्भपात के समान प्रपने 
साममे पड़ने वाली हर वस्तु को छिस्न-भिन्‍्न कर देती है ।”' लाजायनम के 
प्रबन्ध में सर्वोत्कप्ट स्थल मोचे दिया जाता है । “प्रद्गति ने हम मनुष्यों को 
इसलिए नियत किया है कि हम नीच अथवा निडृष्ट पश्चु सिद्ध म हों । जब वह 
हमे इस विशाल ब्रह्मांड भे प्रविष्ट कराती है जँसे किसी महान्‌ सभा में प्रविष्द 
करा रही हो। मानों हम उस शक्तिशाली विश्व के दर्शक हों । उम्री समय वह 
हमारी आत्माओ के भीतर उत्कृष्ट अथवा दिव्य के लिए अजय प्रेम और थरद्धा 
प्रतिप्ठापित कर देती है। यही कारण है कि सम्पूर्ण विश्व भी मानव मस्तिप्क 
के विचार और चिन्तन के लिए पर्याप्त नही लगता और प्रायः हमारी कल्पना 
दिगन्त को पार कर जाती है ।” 

यही कारण है कि स्वभाव से हम छोटी-छोटी धाराओ की प्रशता नहीं 
करते, चाहे वे कितनी उपयोगी और निर्मल क्यो ते हो, बल्कि नी नदी, 
डन्यूब अथवा राइन और इन सबसे अधिक महासागर से प्रभावित होते हैं। 
इसी प्रकार हम अपने द्वारा प्रज्वलित छोटी-सी अग्विशिसा को स्व्गिक 
ज्वालाओ की अपैक्षा अधिक सम्भ्रम से नही देखते, मद्यपि वे श्राय अन्धकार 
में छिपी रहती हैं त हम उसे ऐतना के ज्वालामुखियों की अपेक्षा अधिक 
विस्मयकारी मानते हैं जो अपने विस्फोट में अतल गर्भ से बडे-बडे पत्थर एवं 
बृहदाकार शिखाथण्ड बाहर फेकते हैं और कमी-क्ी जिनके ये से विशुद्ध 
और अमिश्रित आत्तभो'म ज्वाला का नद प्रवाह उमडता चला आता हैं। इन 
सब विषयो में हम यह कह सकते हैं कि यो कुछ भो उपयोगी तथा 
आवश्यक है उसे मनुष्य साधारण मानता है अपने सम्भ्रम का भाव तो वह 
उन पदार्थों के लिए ही सुरक्षित रखता है जो विस्मथ विमूढ कर देने 
बाछे है । 

समालोचको ने उन समस्त बाह्य पदार्थों का जो महान्‌ और दिव्य हैं 
एक सिद्धान्त खडा कर दिया। यथा महान, विषम, विस्मयकारक और भयप्रद । 
महानता विशेषकर भूहश्य के पदार्थों की थी उदाहरणार्थ ऑल्पस पर्नत, 
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- -. उदात्त कास्वरूप | हे 


जिसको सन्‌ १६८८ मे डेवस ने अवरोहण किया धौर उसके गदुगद करने वाले 
संत्ास और एक भयानक प्रसन्नता से प्रभावित हुआ | एडीसन ने इसके बाद 
वैसी ही यात्रा की और वैसा ही प्रमाव उस पर भो पड़ा, जिसका वर्णन 
उसने अपने एक पत्ष 'स्पैव्टेटर' सें किया । उसने लिखा “जिन-जिन पदार्थों 
को मैंने देखा है. उनमें सागर अथवा महासागर से अधिक किसी और ने मेरे 
विचारों पर इतना प्रभाव नहीं डाला | मैं इस विशाऊ जलराशि की हिल्लोरों 
को यहाँ तक कि प्रशान्द वातावरण में भी दिता अत्यन्त प्रसत्त विस्मय के 
देख नही सकता | परन्तु जब समुद्र में तूफान आया हो तो उत्त समय चहुँ 
और सिवाय श्वेत फेन युक्त तरगो और तैरते हुए पर्व॑तों के ओर कुछ दिखाई 
भें दे तो “ऐसे मनोहर जातक” के इृश्य जो हृदय में उठें, वर्णण करना 
असम्भव है ।/! कक 5 
“लॉजायनस के लिए महान्‌ साहित्य वह है जो केवल मात्र पाठक को 
एक बार ही नही बल्कि पुन.-पुनः जाग्रत और उत्तेजित करे। यदि बार-बार 
चढ़ने पर वह विभिन्‍न प्रकृति, व्यवस्ताय, इच्छा, और आयु वाले तथा विभिन्‍न 
आापाओं को जानने बाल मनुष्यो को प्रभावित करें, तो उसकी महानता 
अश्नातीत है।”' राजापनस के बनुप्तार “महानता को बनाने में इतना किसी 
बस्तु का हाथ नहीं है जितना कि उचित स्थान पर वास्तविक भावनाओं का 
है क्यीकि यह शब्दों को विक्षिप्त उत्साह के उद्दाम ज्यार से अन्त.प्रेरित कर 
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४ (| एायापारी जास्प मम पद्गलजरव 


फटे अतौजिक उस्गार से भर देगी है ।' 

साजायनंग ने एक रुप पर लिया है दि "औदशार ता वर्षत वरते के 
दिए अलारार मो रयवेय महानू आस्मा होता आयकर है। यदि उसे 
उड्गय के सम्बन्ध मे विविषत अरदना हो, यदि वहू आनर३ वा श्रेमों हो, या 
पधनणेदूप हो तो यदू विस्स सिय्रति यो बने जाया है। हुई भ्रष्ट स्थापाधीय 
के रामाग यह अपने रपार्य शो ही श्रेय ओर भर मानते की भू गरता है 
सरपर अंग शी प्रशगा मरता है पौर अरागः यह अपनो 'द्वन्‍्छाओं से अधीन 
हो जाता है। एक विटृष्ट स्पहित, दास कोई प्रशगनीय कार्य सही कर गरता । 
गझुचा या गीसी सहुरवित आत्मा सहीं रखा। परन्तु गिनोी विषार 
पराधीनों के सांग छुद हीते हैं और जो छोग जीयन से निश्यग अभ्यास 
करते हैं थे गोई ऐसी वस्तु नहीं यना सरते जो विसित और अमरतव के योग्य 
हो। परन्तु मद्वान्‌ शग्र उत्हीं के मुप्र से नि.गृत होते हैं शितके विचार गम्भीर 
और गहने हूं! ।" 

उदात्त द्वारा हमारी आत्मा उत्छहास और हर्पातिरेंक गे समुखत यथा 
ऊँची उठ जाती है। पाठक का छेघक के साथ तादात्म्य हो जाता है क्योकि 
उसती आत्मा अनुभव करती है मानों जो शुछ वह शुनता है उसका सूजन 
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न्‍ उदात्त का स्वरप | 


स्वयं उसने किया है अत: जो विल्कुल आत्मा को ऊपर नहीं उठाता उसे हम 
मिथ्या औदात्य भी नही कह सकते । जो कुछ थोदे समय के लिए ही प्रभावित 
करे और उसके पश्चात्‌ निरन्तर घटता जाए वह छश्न औदात्य है. जबकि 
जिसमें स्थायी शक्ति विद्यमाद हो और जो आत्मा का निरन्तर पोषण करे वह 
स्वयमेव “उदास है) 
अतः “उदात्त' चह ठोद़ भावावेग है जिसका प्रतिरोध करना असम्मव 
है और जो स्मृतिपटल पर छा जाता है। जो सर्देव अपने पीछे मौलिक या 
सद्य विचार के लिए सामग्री छोड़ जाता है वयोकि उदात्त में यह गुण होते हैं । 
उसकी सबसे निश्चित कसौटी यह होगी कि वह सभी को अच्छा लगे 
साहित्य के प्रति लाजायनस का मत उस समय के अनुसार असाधारप 
है। यग जैसे व्यक्यों की भाँति इंगलैड के: कल्पनाजीवी काल से कुछ वधिक 
मिलता-जुलता है। अपने प्रबन्ध में उसने उन्हीं गुणों का दृष्टाम्त द्वारा 
निरूपण किया है। उसके अनुसार “समस्त कला में स्पप्टोकरण होना सहज 
और स्वामाविक है जैसा कि वायलो उसके अनुवादक का कथन है । उदात के 
घिपय में बहते हुए बह स्वयमेव उदात्त बन जाता है ।* इसी प्रकार पोप में 
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६ / छागरावादी काव्य में उद्यत्त-तत्व 


बईं बार वायछों को बझनुगूंज सुताई पडती है-- 

तू, (निर्भीक) छाजायनत, 

सभी नव कवियों को श्रेरित करे, 
दे शुभाशीप उनके समाछोचक को 

कर मुखरित कवि-ज्वाल । 
यू उत्साहपूर्ण न्‍्यायधीश 

निज दायित्व भे रत रहे 
सहृदयतावश दण्डादेश दे 

जो स्वेदा ही न्यायपूर्ण ही । 
जिसका स्वयं प्रमाण 

सबल बनाये उसका विधान 
“और वह स्क्य महान्‌ “उदात्त' है ॥ 

करता जो उदात का बखान | 
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उदात्त का स्वरूप | ७ 


उदातत' का विवेचन सर्वप्रथम लॉजायनत ने ही किया था। इसके पश्चात्‌ 
की अनेक पाश्चात्य विद्वानों ने 'उदात्त' के विपय में अपने-अपने विचार भर्कंद 
किये हैं | ८ 

वॉयली की रचना से कुछ समय ही पूर्व फ्रांसीसी भौमासा में 'उदात्त' 
शब्द का प्रयोग बावध विव्यास अथवा छेखन शैली के लिए किया जाता था 
और इसका अर्थ कुछ मनोहएरिता के आध्यात्मिक प्रदर्शन के अनुरूप था। 
बॉयलों के जिस प्रयास ने 'उदात्त को फ्रांसीसी और अंग्रेणी समालोचना में 
अर्वाचीन शब्द के रूप में अधिप्ठित किया उसका सारांश यह था कि 
लॉजायनस ने जिस 'उदात्त' का विशद वर्णत किया है यह शब्दी की 
मंनोहारिता में न रहकर भवधारणा की मह्ानता में होता है ) ऐदी महानता 
जिसे अत्यधिक रूप से व्यवत करने की अपेक्षा दृडतापुर्वक किया जाय, और 
जो कतिपय सरल शब्दों में ही अभिव्यक्त की जा सेके । हे 

लाजायनस द्वारा हिद्र, स्मृविकार (के जेनिसिस) (इंजील के प्रथम 
अध्याय मे) की प्रस्तावना से उद्धृत उदाहरण बॉयलो की नवीन अवधारणा 
के लिए बहुत काम की वस्तु है। | डा ले 

'उदात्त' शंदद से लाजायनस का आशय प्रवक्ताओं हारा कही गई 'उदात्त 
शैली' से नहीं था। वास्तव में उसका “अभिप्राय प्रबन्ध में अक्ाधारण तत्त्व से है 
जिससे इृति की प्रतिष्ठा बढे, मन आनन्द विभोर हो उठे अथवः मुख्ध हो । 
भव्य उदत्त ऐली के लिए उच्च भाषा की ओवश्यकता होती है । परन्तु उदात्त 
केवल एक विचार, एक अलंकार, एक उवित मे. भी सम्भव हो सकता हैं!" 
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५८ / छापायादी माय्य में उदाध-यत्त्य 


जावशत मे अपने विधारों में “उदास को सुस्दर से विश्िल श्रेणी 
का होने की मास्यता दी। जातगन हैः मतानुसार “सुन्दर हुएजुछ माहरारिश 
रुप से उदात्त के? निकट था। मिल्टन अत्युदात था, परोष 'मुस्दर' अर्यो्ति 
मिल्दत [की फविता उद्पप्ट और भव्य थी जयड्रि पोष मो सुन्दर और 
झावष्यमयी । सामान्यतां मी महातता गा इसमें समावेश है । केवल मात्र इस 
अपे में नहीं कि वह व्यापक रूप से स्याय-संगत और सच्ची है प्रस्युत बडा 
होने में और हस्तगत करने और रामशने में भी इसका उतना ही महत्त्व है। 

“उदात्त उनयी पहुंच रो बहुत दूर था पयोकि उन्होंने कमी इस बात का 
प्रयास नहीं किया था कि अवधारणा और विस्तार जोकि एकाएक समस्त मन 
को भर देता है जिसका श्रथम प्रभाव आकस्मिक विस्मय है दूसरा मयोचित 
शलाधा । औदात्य समीकरण से उत्पत्न होता है गौर तुच्छता विसर्जन द्वारा । 
महान्‌ विचार सदंव सामान्य होते हैं।' 

“काट ने अत्युदात्त, भव्य और गुर्दर में अन्तर स्पष्ट करते हुए लिखा 
है कि हम केवल प्राइतिक पदार्थों में भव्यता पर विचार करते हैं बयोकि कला 
की उत्टृप्टता सर्देंव प्रकृति के छाथ सामजस्य रखने वाली अवस्याभों तक ही 
सीमित हीती है। प्राहतिक सौन्दयं (जो कि भपने पर ही निर्भर करता है) 
अपने रूप के साथ उद्देश्य पूर्णता छाता है निससे वह पदार्थ ऐसा प्रतीत होता 
है मानो वह पहले ही हमारे निर्णय के अनुकूछ हो । इस प्रकार अपने आप ही 
एक परितुष्दि की घरतु सविहित की जाती है दूसरी ओर जो अकारण ही और 
जिनके कैवछ मात्त बोध से ही हमारे अन्दर उत्कृष्ट (उदात) भावना उद्भूत 
हो जाए । जो निर्णय के वारे मे उद्देश्य का उत्लघन करती प्रतीत हो, जो 
हमारी प्रस्तुत्यात्मक क्षमता के सर्वेया अनुपयुक्त सिद्ध हो और हमारी कल्पना 
शक्ति की अवहेछना करे और इतना होने पर भी उसे अधिकतर “उदात्त' या 
“भव्य! कहा जाय । 

प्रश्ति में 'उदात्त' के निरूपण से ही मन स्वयमेव द्रवित हो जाता है। 
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- थाई “ उदात्तका स्वरूप [ ६ 


दूसरी ओर सुन्दर पदार्थ के सोन्दर्यवोध विषयक निर्णय के दखस 8 पल 
सनोवृत्ति की तुलना एक स्पन्दन से की जा सकती है। अर्यात्‌ एक ही पदाये 
की ओर बारी बारी से आकर्षण और प्राकर्षण का होना। ह 
बड़े-बड़े ऊपर लटकते हुए और भयावने चट्टान उमड-घुमड कर ए 
हुए आकाश में मेष, कौंधती विंजली के साथ बढ़ते हुए बादलों की गड़गडाहट, 
विनाशकारी ज्वाल्ममुदो पर्वत, झंझावात, अपने पीछे बरबादी छोड़ता हुआ, 
अगराघ महासागर भयंकर झोरगुल की अवस्था में, एक विशालकाय नदी का 
उच्चजल प्रपात और इसी प्रकार के अन्य अनेक उदाहरण यह सिद्ध करते है 
कि हमारी प्रतिरोध की शर्वित उनकी महान्‌ शक्ति के समक्ष कितनी नगण्य 
और तुच्छ है किन्तु जितने भयानकतर ये इृष्टिगोचर हों उतने ही अधिकुतर 
आकपक प्रतीत होते हैं यदि केवल हम सुरक्षित हों। हम सहसा इन पदार्थों 
को भव्य अथवा उत्कृष्ट कहेंगे क्योकि यह हमारी आत्मिक शक्तियों को उनकी 
“परिचित ऊँचाई से ऊपर उठाते हैं और हमारे अन्दर एक बिलकुर विभिन्‍न 
प्रकार की ऐसी प्रतिरोध शवित जाग्रत करते हैं जिसके द्वारा साहस पाकर हम 
"प्रकृति की प्रत्यक्ष सर्वेशकितमता का हृढता से सामना करते हैं।९ 

इसके अतिरिक्त रैनेल्ड के लेखो मे ब्लेक द्वारा दी गयी निम्नलिखित 
कदु समालोचना के कतिपय वाक्य दिये जाते है । 

“वास्तविक प्रभाव विखरे भागो के एकीकरण में है इसके अतिरिक्त 
और कुछ नही । भागो के परित्याग करने से सम्पूर्ण वस्तु का क्या बनेगा । सूक्ष्म 
विवेचन आकस्मिक नही होता । सभस्त उदात्तता सूक्ष्म विवेचन पर प्रस्थापित 

“है पृथक्‌ सामान्य रूप का अस्तित्व नही हो सकता। भिन्‍नता विशिष्ट होती 
है सामान्य नही । सामान्यीकरण करना महामूर्ता है (९ 

बड्‌ सवर्थ और कालरिज *उदात्त' या उसके अंगो--भावोत्तेजक कौर 

अस्पप्ट महान्‌ को वास्तव में गुणों के सम्मिश्रण के केन्द्र के बहुत निकट रखने 
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१० | छायावादी कास्प में उदा्त-तत्त्व 


हैं जिसके द्वारा कल्पना और कविता की परिभाषा की जाती है ) 

“उत्साहपूर्णं और विधारमस्वता के महात्‌ संम्रहादय धर्म प्रन्यों के 
और ऋषीम और गीतात्मक भाग और मिल्टन की रचनाएँ--.."मैं इन छेखकों 
को प्राचीततालिक रोम गौर यूलान के छेयकों से अधिक श्रेयस्कर जानकर 
तिर्बाचित करता हूँ । बयोकि विधियों की मूतिपुजा ते उन देशों के बड़े-बड़े 
कवियों के मन को इतना अधिक वशीमूत कर दिया था कि थे सग्रुण ये' विशेष 
हप से गुलाम बन गये थे जिससे हिलन्न, मूतिपूजा से घृणा करने के कारण बच 
गये थे यह घुणा हमारे होमर महान्‌ महाशव्य के रचयिता में इतनी जोरदार 
थी चाहे सर्वोत्टिष्ट साहित्य ऊपरी तल्न से कितना हो प्रभावित क्यों न हो उत्ती 
आत्मा हिद्र, थी । अतः उप्तके सन कय झुकाव सभी वस्तुओं में उदात्त बी 
ओर था ।"१ 

आतेंहड ने १६५३ में अपने एक निवन्ध में होमर की शैली के विपय 
में क्रेबल मात्र संकेत करते हुए लिया है 'होमर' “भव्य शैठी” में लिखता है । 
यह वाबय साधारणतया आल्ड यूनानों छेखकी के विषय में प्रयोग करता है। 
पुन, अपने दो निवन्धों में माईकिल एंजिल की “भव्य शैली” जो अठारहवी शती 
के उदात अनुवाद से मिलती-जुलती है ।/१ 

होमर की रचनाओं का अनुवाद करते हुए वह लिखते हैं 'मेरो धारणा 
है कि कविता में उदाच शैली तभी प्रयुक्त की जाती है जब एक भ्रकाण्ड विद्वान्‌ 
भावपूर्ण यौग्यत/युकत-सारल्य विधि अथवा अलंकारहीनतां से किसी धामिक 
विपय की व्याल्या करता है । 

इसी प्रकार का प्रकरण मे केवल 'दत्वायें' अथवा विषय वस्तु के हेतु 
प्रत्युत 'शैली” था क्रम के विषय में भी उसके १८८० के निवन्ध में दृष्टिगोचर 
होता है । 'तत्वार्थ' और शैली" दोनो में उच्च सोन्दर्य उत्तमता और प्रतिभा 
का उतार-चढाव नितान्त आवश्यक है।”' 


4, १ए्ाइबा, थाना] ब्रा70 8005 ()०कआ+ननाहबाज एसींलिंचा + 
+ै का ३7809, 0. 405, 
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एरदबट७ ० 853 आजठ6फुठ5 थी पट छाव्लाऊ 9. इच्लाध्ाग 800 
उल्कुथ्काध्त तफााड #णर55 वा उध्याड 8 2७४० ६४४३७5 40 
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३. '"शंग्राउल, जवाब गाते छ00:5 एाध्काफनियॉधिश। एंड ६ 
# को 8॥5(009, 99, 444-445. 
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टेलीसन के शब्दों में "यह परमानन्द जो कि एकदम पवित्न, अत्यन्त 
उत्कृष्ट और अपार है; मेरी धारणा है कि वह सुन्दर वस्तु के भावन 
या अनुचिन्तत से ही प्राप्त हो जाता है । सुन्दरता के अनुच्ित्तन में ही केवल 
हम सम्भवतः आत्मा के आनन्दमूलक उत्कर्ष ओर उत्तेजना को पा सकते हैं 
जिसे हम वाव्यगत भाव मानेते हैं //१ 


उदए्त विषय 

उदात्त विषय जऔौदात्य अमिव्यवित की विशिष्टता और उत्कृष्टता का 
नाम है और केवल इसी के आधार पर श्रेष्ठ ऋषियों और लेखकों ने अपनी 
प्रतिष्ठा एवं यश का जर्जेव किया है। सर्वप्रथम प्रश्न यह उठता है कि उदात्त 
अथवा अजित की कछा जैसी कोई वस्तु है भी या नहीं। कुछ छोगों का मत 
है कि जो ऐसे विषयों को कला के अनुशासन के अन्तर्गत लाना चाहते हैं वे 
पूर्णतः भ्रम में हैं। एक विचारक का कहना हैं कि उदात्त प्रवृत्ति तो नैसगिक 
होती है और शिक्षा द्वारा उपलब्ध नही होती । प्रकृति ही ऐसी कला है जो 
उसे अपनी परिधि में समेट सकती है। ऐसे लोगों का विचार है कि प्रकृति 
की रचनाएँ कछा के नियमों द्वारा म्लान होकर निकृष्टतर और पृर्णतः दुर्बेल 
हो जाती हैं। "जो भ्रात भनुप्य के जीवन में रही है वही उदास के विषय 
में भी है ।”' जीवन में ऐसी कोई चीज बड़ी नहीं मानी जा सकती जिससे 
धृणा करना बडी बात समझी जाती हो इस प्रकार हमको कविता-गद्य रचनाओं 
के अन्तर्गत “उदात्त के विषय में भी यही विचार करता चाहिए) क्‍्यीकि 
“सच्चे औदात्य से हमारी आत्मा जैसे अपने आप ही ऊपर उठकर गर्व से 
उच्चाकाश मे विचरण करने छगती है तथा हु और उल्लास से परिपूर्ण हो 
उठती है मानो जो कुछ उसने सुना है बह स्वयं उसी की अपनी कृति हो ।”* 
“वास्तव में महान्‌ रचना वही है जो बार-बार कसौटी पर. कसी जाने पर भी 


१, जाय, माह 2७०१ छ:0०७ (६६४४४ ४०४४४ (एस्‍ल्‍भ्ैष्त॑-ण: 
२ 5॥09 59079, 9. 478. 
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सदा घरों उतरे। जिसे प्रभावित होना कठिन ही नहीं सयभुग असम्मव हो 
जाए जिमसबी स्मृति इतनी प्रबल और गहरी हो कि मिटाये न मिटे। 
साधारणतया ओऔदात्य के उन उदादहरणों को ही श्रेष्ठ और सच्चा मानता 
चाहिए जो सब व्यक्तियों को रावेदा आनन्द दे सके ।/" क्मोकि जब विभिरे 
इचियो, वृत्तियों, अवस्थाओं और भाषाओं के व्यक्तियों वा किसी एक ही 
विपय पर एक सा मत हो, तो बह निर्णय आहठोच्य वस्तु के प्रति हमारी 
आस्था को पुष्ट बना देता है। आत्मा जँंसे अपने आप ही ऊपर उठकर गर्व 
से उच्चाकाश में विचरण करने छगती है त्या हफप भौर उत्लास से परिपूर्ण हो 
उठती है ।१ 

छाजायनप्त के करोब डेढ़ हजार वर्ष बाद १७५६ ई० गे 'एडमंड वर्क 
का एक निबन्ध "एह$539 णा शी इणशविल मात ऐल्थणधाए।/ प्रकाशित 
हुआ । इस निबन्ध में एक मौलिक विचार प्रस्तुत किया गया है । वर्क ने 
कहा “जिस थह्तु था व्यापार के द्वारा शोक को बल्पना से उत्पल्त मोद को 
अनुभूति होती है वह “उदात्त” है” 

इनके अतुसार किसी भी भाव या सवेग की प्रद्भोतत अनुभूति घाहे वह 
कंप्टदायक ही क्‍यों ने हो अपने आप में आह्वादक होती है । किसी भय मा 
विपत्ति की अनुभूति स्वतः दु खद प्रत्नीत नही होती है । भमदायक संवेग की 
अनुभूति अन्ततोगत्वा सुखदायक ही प्रतीत होती है | ब्लेड से उंगली के कटते 
समय की अनुभूति कष्टप्रद हो सकती है लेकिन उसकी याद दु यद नही रह 
सकती । 

बर्क मे उद्ात्त भाव को उत्पत्ति का मूल कारण पीड़ा या शोक स्वीकार 
किया है। कल्पना में किसी प्रकार का शोक सुख उत्पन्त करता है विना शोक 
के उदात्त उद्भूत नहीं हो सकता। “सौन्दर्य को उन्होंने एक सामाजिक गुण 
कहा है ।” सोन्दर्य का मूलाधार सुखात्मक भाव का पेम है और उदात्त का 
मुल दु.खात्मक या शोक है । पहले का सम्बन्ध आत्म-संरक्षण और दूसरे का 
सामानिक श्रेय से है । वर्क ने आश्चर्य को उदात्त के प्रमाव का सर्वोत्कृष्ट रूप 
माना है। प्रशंधा आदर और आस्था उदात्त के प्रभावी तिम्ततर रुप कहे जा 


१ डा» नग्ेद्ध--काव्य मे उदास तत्त्व, १० ५२-४३. 
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सकते हैं ।”! “प्रकृति में जो कुछ भयोत्पादक है वह उदात्त है ।”* निःसीमता 
या अनन्तता के चित्नश में भी ओऔदात्य उपलब्ध होता है। शक्तिशाली पुरुष 
की कल्पना या प्रत्यक्षीकरण से भी उदात्त की निष्पति सभव है। शवित के 
अतिरिक्त घून्‍्यता, निर्मेतता, एकान्त, महामोन, भीरवता, महाशक्ति, घना 
अन्धत्ार भादि के चित्रण में उदात्त देखा जा सकता है। वजिल के एक पद 
में तीरवता: और अन्धकार का ओऔदात्यमु्क चित्नण पाते हैं। क्षेत्र और 
आयाम का विस्तार, विशाछता उदात्त का एक सशवत कारण होती है ।”* 

कांट ने उदात्त के दो भुख्य रूप माने हैं--गणितशूलक ओर गत्ति- 
मूलक | प्रवृति की वे शक्तियाँ जो हमारी ज्ञानेन्द्रियों की बोधशबिति को 
चुनौती देती हैं गणितमूलक उदात्त की आलम्बन हैं। ये देशकाल से आवदध 
हैं। छेकित हमारे मानस में पराभव की भावना उत्पन्न करके घुनः हमे उदात्त 
की ओोर ले जाती हैं। आकाश, समुद्र, हिमालय, बुद्ध भादि गणितमूलक 
उदात्त के आलूम्बन कहे जाएंगे । गतिमूलक उदात्त में वे वस्तुएँ झआलम्वत रूप 
मे प्रकट होती हैं “जो प्रकृति पर विजय पाने की हमारी घारणा का उपहास 
करती हैं। सुन्दर के लिए कॉट का मत है ।--रूप का होना अनिवार्य है 
लेकिन उदात्त कमी-कभी रूप की विकृति मे भी अभिव्यक्त होता है। काट 
वा मत है "सौन्दर्य से मातस को भावात्मक एवं मोदात्य से अभावात्मक सुख 
उपलब्ध होता है ।”* 


ए० सी० ब्रैं डले ने उदात्त विषयक विचार में कोई मौलिक उद्भावना 
नही की है। इन्होंने अपने पूर्ववर्तों विचारकों के मतों का सरल साहित्यिक 
भ्रतिपादत किया है। ब्रैंडले ने उदात्त के आलम्बन पक्ष के विराद आकार, 
असीम विस्तार और अतुल वेग की भी विवेचना की 


है । विशेषता केवल यह 
है कि उन समी तत्त्वों का समावेश 'असीम शक्ति! 


के अन्दर कर दिया है | 
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चकक ने उदात्त भावना का आधार भूत आवेग, भय यथा शोक प्रतिप्रादित किया 
है। ब्रैंडले भी इसी तथ्य को स्वीकार करते हैं। औदात्य में भय का 
रूपान्तरण किसी और रूप में हो जाता है। वह सौन्दयनिभूति के समकक्ष 
हो जाता है। इस विवेचन मे ग्रैंडले ने सौन्दर्य से मिलते-जुलते पाँच शहदों 
का प्रयोग किया है--"उदात्त, भव्य, सुन्दर, सुप्ठु और छलित ।” 

ऊपर के क्रम में सुन्दर बीच में है? उदात और भव्य में महानता के 
तत्त्व निहित हैं शेष तीनों मे नही । उदात्त मे किसी न किसी रूप में महातता 
का प्रभाव अवश्य होता है । यह महानता देश या काल के विस्तार के रूप में 
प्रमाता की भात्मा को अभिभूत करती है। यदि यह तत्व कल्पना से निकाह 
दिया जाएं तो ओदात्य स्वतः विलीन हो जाता है ।"* 

ओदात्य का कारण किसी वस्तु के आकार की विशालता नहीं अपितु 
उसके सुल में छिपी हुई महत्ती शक्तित है । गुड़, सिह, गजराज आदि आहति 
के कारण नहीं बल्कि शक्ति के कारण उदात्त हैं। डीलडौल में बड़ी चीज वा 
सुन्दर होना आवश्यक नहीं लेकिन उदात्त सुन्दर का ही रूप है!” 

जो अनुभूति हमारे मत में अमिठ छाप छोड दे, जो रह-रहकर हमे 
ऊपर उठने को विवश करे, हमारी लघुता को यदा दे, उच्चता की चमका 
दे, बह उदात्त है। 

ब्रौडले ने कहा है कि किसी चीज की देखकर या सुनकर जब हम कह 
उठते हैं वाह । कितनी सुन्दर । तव उस क्षण हमारे चित्त मे एक आनन्द की 
घारा प्रस्फुटित होती है। हमारे चित्त का विस्तार होने लगता है। वस्तु 
और भावक के बीच सामंजस्य होते लगता है। हमारी भावना इस समय 


पछः३69, 6. 0.--0४0 7,02(ए९5 090 70069, 9. 40 
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चूरभेतया भावात्मक या स्वीकारात्मक होती है । बऔदात्य क्की अनुमूति में 3 
में एक वछवती प्रतिक्रिया होती है आत्माभिव्यंजन का वेग कट पड़ता है। 
अदात्त की अनुभूति कराने वाली महानता क्षण भर के लिए हमारे वित्त कप 

रुद्ध करती है लेकिन दूसरे ही क्षण वल्पना छोक में प्रवेश कर वह छुघुता को 
महावता के आयात में रूपान्तरित करती है। सीमा या लघुता को तोड़कर 
हुप उदास दस्तु में पिल जाना चाहते हैं (” 


उदात्त भाषा शलों 


ांजायतस के निवस्ध का मुख्य प्रतिपाथ उदात्त शैली ही है। उनका 
ध्यान उन तत्त्वों पर ही केन्द्रित रहा जिनके द्वारा काव्य की शैलो उदात्त 
चनती है। स्पप्ट्तःयें उदात्त के बहिरंग ठत्त्व हैं । स्वयं लेखक के झब्दों में 
“ये कला की उपज हैँ ।”' इस प्रकार बहिरंग या कलागत दत्त्व दीन हैं-- 
शुक अलंकारों की समुचित योजना जिसके अन्तर्गत भाव और अभिव्यक्तित 
सम्बन्धी अलंकार आते हैं ॥ दूसरा उत्कृष्ट भाषा--जिसके अन्तर्गत शंब्दे-वयन 
रूपकादि कां-प्रयोग, भाषा की साजन्सज्जां आदि गुण आ जाते हैं। तीसरा 
गरिमामयी अजित रचना विधान । छांजायनस मे विस्तार से इन तीनों पर 
विचार प्रकट किया है | लाजायनस ते विचार और पद-विन्यास को एक-दूसरे 
के आश्रित माना है। बतएवं स्वभावतः उदात्त की अभिव्यक्षित का भाष्यम 
उत्कृष्ट या गरिमामयी भाषा ही हो सकतो है। भाषा को गरिमा का मूल 
आधार है शब्द सौन्दर्म--"सुन्दर शब्द हो वास्तव में विचार को विश्लेप प्रकार 
का आछोक प्रदान करते हैं ।” वयोकि उसी के द्वारा प्रत्यक्ष रूप में क्रिसी 
रुचना पे सुन्दस्तम मूर्तियों को भाँति मव्यता, सौन्दर्य मा्देव, गरिमा, ओज 
और शब्रित तथा अन्य श्रेष्ठ गुणों का आविर्भाव होता है और मृतप्राय वस्तुएँ 
जीवित हो उठती हैं। गरिमामयी भाषा का प्रयोग सर्वेत्न नहीं करता चाहिए 
चर्योंकि छोटी-मोटी बातो की भारी-भरकम संज्ञा देना किसी छोटे से बछक के 


१. इस तरह 'स्व' उपयोगिता! तया सीमा के उत्तरोत्तर उत्कमण को 
आवश्यकठा है । यही उदात्त वी सरषि का उत्तरदर्शन है। 

प्रो० जगदीश पाण्डेय--उदात्त सिद्धान्त और शिल्पन प्रथम खण्ड, पु० ७ 

छ७०८८७, ण. ए७५५.--३ ७०७७४७७५ ७७ ६४६ ४४७७४॥६, कर 

+'बग्०5४ जता 7कडंत 876 छाए धरा डणवंपल ती बाप. 


अछल्बरपीण छणवदे$ कर 0 एच पणता। फट एच्ण्पोबह पश्ा 5 
चीण्ण््टा। 
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मुंह पर पूरे आकार बाला त्रासद अभिनय का मुखौटा छगा देने के समान 
है ।! बायलो के अनुसार भव्य उदात्त भेली के लिए उच्च भाषा वी 
आवश्यकता होतो है किन्तु उदत्त कैवल एक विचार मैं सम्भव हो सकता हैं । 
(एक उपमा एक उकित मे) “परिइष्सुस' में उदात्त शैली को सम्पुष्ट करने 
वाछले कई अलंकारों का उदाहरण के साथ उल्लेख हुआ है । 

१. विस्तारणा--इस अलकार का प्रयोग उस समय होता है. जबकि 
किसी समाझ्यान अथवा विधि सम्बन्धी तर्कणा के प्रत्येक मय में बहुत से 
आरम्भ एवं विराम स्थलों की सम्भावना हो । और उदात्त पंदावली, एक के बाद 
एक अविच्छिन्स तथा उत्तरोत्तर क्रम से आती जाएं। “वित्तारणा के क्सी भी 
प्रयोग से यदि उदात्त को निशाल दिया जाय तो यह ऐसा होगा जैसे शरीर में 
से आत्मा को निकाछ देवा--क्योक्रि उदात्त के सुदृढ़ आधार पर स्थित हुए 
बिना विस्तारणा के वेग की तीव्रवा और उसका सार तुरन्त नष्ट हो जाता 
है । “विस्तारणा वहू उक्तिकौशल है जिससे विषय को गरिमा प्राप्त होती 
है ।” जबकि विस्तारणा का सम्बन्ध विस्तार और प्राचुये से जोड़ा जाता है । 

२. शपथोक्तित--शप॒थों के द्वार ओज और विश्वास की सृष्टि 
करता है। 

३. प्रश्नालंकार--इसमें प्रश्नोतर की सत्वर १२म्परा के द्वारा वक्‍ता 
स्वय ही प्रश् कर उसका समाधाव अस्छुत करता है इस प्रकार उसका वक्तव्य 
अधिक उदाच और विश्वासोत्पादक बन जाता है ।'* 
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ड. विपर्यय प्यवा व्यतिक़्म--शब्दों अथवा विचारों के सहजक्रम में 

'उलटफेर किया जाता है। 

पुवरावृत्ति और छिन्‍्न वान्‍य--इन अलंकारों मे आत्मा के आवेग 
और संक्षोम को ब्यवत किया जाता है॥ इस प्रकार की मनोदशा में कथन का 
बनुक्रम स्वत: छिन्न-भिन्‍्न हो जाता है। प्रयोक्‍ता छिल्त वाक्‍्यों और पुवरा- 
वृत्तियों का सहारा लेने लगता है | 

६. प्रत्यक्षोकरण--इसमे साक्षात्‌ वर्णन की क्षमता रहती है और 
समस्त वर्ण्य-विषय जीवन्त हो उठता है । 

७. सार--इसमे वप्यें-वस्तु को उत्तरोत्तर वृद्धि को अभिव्यंजना 
रहती है । 

८ रूपसरिवर्तन--यह अलूुंकार, वचन, काछ, पुरुष, कारक, लछिग 
आदि के परिवर्तन द्वारा विषय के प्रतिपादन मे विविधता और सजीवता लाता 
है। 

६. पर्यायोश्ति---वात को भ्रकारान्तर से चमत्कार के साथ कहा 
जाता है। मृत्यु के लिए नियत भाग का प्रयोग । 

इनके अतिरिक्त रूपक और अतिशयोक्ति का भी उदात्त शैली के 
निर्माण में महत्त्वपूर्ण योग है । 

उदात्त शेली के अन्तर्गत लाजायनस ने विम्ब एवं कल्पना का प्रयोग 
भी क्रिया है । उनेका कथन है कि विम्ब प्रवक्ता की गरिमा, ऊर्जा और शक्ति 
के सम्पादन में बहुत कुछ सहायता करते हैं। विम्ब को कुछ छोग मानसिक 
प्रतिकृति भी कहते हैं। इस मानसिक्र प्रतिकृति का निर्माण करने वाली शवित 
का नाम कल्पना है | विम्व का अर्थ कल्पना-चित्र ही है। कल्पना उस शक्ति 
का नाम है जो पहले कवि को वष्ये-विषय का मनसा साक्षात्कार कराती है 


फिर भाषा मे चित्मात्मकता का समावेश कर श्रोता के मनःचक्षु के सामने भी 
उसे प्रत्यक्ष कर देती है 


उदात्त विरोधी तत्त्व 


ओऔदात्य का विपरीत रूप है वाडेयता । वालेय शब्द का अर्य है वचकाना 
जर्जितमे बच्चों के दु्गुणों का प्राघान्य रहता है। जैसे चापल्य, गरिमा का 
एडाल्त अभाव, संयम का अभाव, एक प्रकार को होतता, अभाव, कायरता 
आदि। अर्थात्‌ चचछ पदगुम्फ, असंयत वाक्‌-स्फीति, हीन और क्षद्र अर्थों 
बाले शब्दो का प्रयोग आद्रि वालेय शैली के अंग हैं। 

ओदात्य के लिए मापा के छिन्न-भिन्‍्न, अस्तव्यस्त प्रवाह से अधिक 
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घातक वस्तु दूसरी नहीं है। साथ हो उक्ति की सक्षिप्तता से भी औदात्य का 
हा होता है । 


अभिव्यक्तित की क्षुद्रता 

लेखक के शब्दों मे 'उदयत्त शैल्ली' के विरोधी तत्त्व इस प्रकार है-- 

१. रुचिहीन वाग्स्फीति २. भावाइम्बर ३. शब्दाडम्बर ग्रादि। 

इसी प्रकार १. अभिव्यकित की क्षुद्रता २. अत्यधिक संक्षिप्तता ३. 
जड़ाव ४. संगीत तथा लय का आधिवय भी उदात्त शैली के लिए धातक 
सिद्ध होते. हैं । 

संक्षेप में हम कह सकते हैं कि विभिन्‍न पाश्चात्य विद्वानों ने मौदात्य 
के विषय में अपने विभिन्‍न विचार प्रस्तुत किए है! छाजायनस के अनुसार 
“उदात्त तत्त्व' शैली का महत्तम गुण है। इसके साथ ही ओऔदात्य का प्रभाव 
इतना प्रबल और गहरा होता है कि वह हमारे मस्तिष्क से मिठाये नहीं 
मिट्ता । जैसे विशाल दृश्यों के वर्णन आदि का प्रभाव अधिक स्थामी होता है 
और वह सब दृश्य और वर्णन उदात्त के अन्तर्गत आते है| वॉयलो के अनुसार 
उदात्त से लाजायनस का आशय, उदात्त शैली से नहीं था उदात्त तो कैवल 
एक विचार, एक अलकार यथा उक्ति मे भी सम्भव हो सकता है। इसके 
पश्चात्‌ पाश्चात्य विद्वानू जॉन्सन ने उदात्त को सुन्दर से विभिन्‍न श्रेणी 
का होते की मान्यता दी । उनके अनुसार सुन्दर कुछ-कुछ आलकारिक रूप 
से उदात्त के निकट था। कांट ने अत्युदात्त भव्य और सुन्दर में भेद स्पष्ट 
किया है। हम केवल प्राकृतिक पदार्थों मे भव्यता पर विचार करते हैं। प्रकृति 
मरे उदात्त के निरूपण से ही मन स्वय द्रवित हो जाता है। भव्यता में हम 
जितने भी प्रकृति के विरादू, भयावने हृश्य देखते हैं वे हमे तभी भव्य प्रतीत 
होते हैं जब हम स्वयं सुरक्षित होते हैं । क्योकि उस पर यह हमारी आर्मिक 
शक्तियों को ऊपर उठाते हैं। कॉलरिज उदात्त का सम्बन्ध महान्‌ ध्यक्तियो 
से मानते हैं। भानेल्‍्ड के अनुसार 'होमर भव्यशेंद्ी में लिखता था। इस 
प्रकार से हम देखते हैं सभी पाश्वात्य विद्वानों ने उदात्त का सम्बन्ध उद्ात्त 
शैठी या महान दृश्यों, घटनाओ, व्यक्तियों से जोडा है॥ यह सभी छाजायवस 
के अनुसार 'उदात्त! के अन्तर्गत आते हैं । 


भारतीय विद्वानों को ओऔदात्य-विधयक अवधारणा 


उदात्त को परिवल्पना भारत के प्राचोनतम प्राप्य ग्रन्थ ऋग्वेद मे भी, 
प्राभतिक गरिमा एवं देवी तत्तों के चित्रण के रूप में स्थान-स्यान पर 
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मुखरित हुई है । अयथे' स्वामी' पालक उदार (पूज्य) महिष्ट [पुूजनीय 
आातृतर्ष*) बाएं," कर्ण उत्तमों, अदे”, ऊर्जेस्वी"' एवं उदार" आदि शब्दों 
का प्रयोग इसी भावना का दोतक है। 

उदात्त शब्द का सर्वप्रथम प्रणोग प्रातिशाख्यों' में मिलता है परल्तु 
वहाँ इसका अर्थ वैदिक ऋताप्रो के पाठ में उच्च स्वर से उच्चरित होते बाछा 
स्वर है। भारतीय काव्यशास्त्र के भरतमुनि के नाट्यशास्द्व में पूर्व रंग के 
प्रकरण मे गान्धर्थों के मात के लिए “्उदात्त' विशेषण का प्रयोग है) वहाँ 
इसका स्वर उच्च स्वर भें मान भी है तथा उदात्त छेखक के निएढ गे 
को अभिव्यक्ष करने वाला पुरोचना का प्रकार भी। भारतीय कांव्यशरत्न, 
जाटकों एवं भहाकाब्यों मे विस्यात उद्दक्तीं लाप्रक के स्वरझूथ का विवेचन 
भी नाद्यशास्त्र मे मिलता है। नायक के चार प्रकारों मरे धीर विशेषण 
सामान्य है । यथा धीरोदात्त, घीरललित, धीरप्रभान्त, धीरोद्धत । महाँ घोर 
का अर्थ है स्वभावत."" $ अतः लायक के विच्छेदक प्रकार उदात्त आदि ही हैं 
चोर नहीं ) 

भरतमुनि ने उदात्त को परिमाया नहीं दी। सात्त इतना कहा है 
कि सेनापति और अमात्य धीरोदात्त कहलाते हैं। सेनापति में वीरता, 
नेतृत्व, घीरता'' भादि गुण अपेक्षित हैं। अमात्य में उच्च-विवेक, शी एवं 
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२० | छाम्रावादी काव्य में उदार-तत्य 


हृढता आदि का होना आवश्यक है । अतः बहा जा सावा है कि भरतमुनि ने 
उदात्त नायक में उपयुंकत्र गुणों की अपेद्ा की है । 

परवर्ती वार में विभिन्‍त वाव्यशास्त्रियों ने उदात्त सायह़ के गुणों 
को परिभाषावद्ध वियां है। इसमें धनेजय द्वारा 'दशहूपक में दिया हुआ 
उदात्त मामक फा स्वरूप भारतीय दृष्टि वा पूर्ण प्रतिनिधित्व करता है। 
घनंजय के अनुसार “महासत्व, अतिगम्भी र, क्ष मावान्‌, आत्मप्रशंसा न फरने याता, 
हृढश्नती नायक धीरोदात्त महलाता है । धरनंजय के टीकाकारों ने यह समझाया 
है कि “औदात्य उत्पृष्टतम स्थिति है। जो व्यक्त रिसी प्रदार के शौर्ष, (मांग, 
दया आदि से अन्य व्यक्तियों को अपेक्षा बहुत आये बढ़ा हुआ हो अथवा 
राबातिशायी हो वह उदात्त कहलाता है। दूसरों के अपड्रार से धन-संप्रह 
आदि भै प्रवृत्त ध्यक्ति धीरोदात्त नहीं बहछा सकता । इस प्रवार तो घोर, 
लुटेरे आदि भी धीरोदात्त की परिधि में आ जायेंगे जो कि अनुवित है ।"* 

मरद॒त काव्यशास्थ मे उदात्त “नायक के अतिरिकत उदात्त शब्द का 
प्रयोग काव्य के एक गुण-विश्वेष अलकार शव रस के पसंग में भी हुआ है ! 
जिस पर उदान काब्य के अभिव्यक्ति पक्ष के अन्तर्गत विचार किया गया है । 


उदात्त पात्र 
लाजायनस ने उदात्त पात्र विपयक् कोई घारणा भ्रस्तुत नही की है; 
उसने केवल उदात्त के अभिव्यक्तित पक्ष पर ही बल दिया है। किन्तु भारतीय 
विद्वानों ने उदात्त पात्न की कल्पना की है। 
महासत्वोइतिगस्मी र. दामावानविकत्थनः । 
स्थिरी नियूढाद्वकारों धीरोदात्तो हृढब्रतः॥* 


धीरोदात्त नायक महापरात्रमशाली, अत्यन्त यम्भीर, क्षमावान्‌, अपनी प्रशंसा 
स्वय ने करते वाला, स्थिर अव्यक्सत अहकार बाला, हृदबती आदि गुणों से 
युक्त होता है। 

उत्तम प्रकृतिवीर उत्साह: स्थायिभावक:। 

कार्पा रम्भेपु सरम्भ” स्थेयानुत्साह उच्यते ॥* 


उत्तम पात्र मे आधित बीररस होता है जिसका स्थायी भाव उत्साह है । कार्य 
१, धवजय--दशहूपक--दितीय प्रकाथ, १० ५५-५७ 


२ वही, शे४ 
३. विश्ववाथ--साहित्यदपंण-३ 
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के करने मे स्थिसतर उत्कट आवेश को उत्साह कहते हैं । 
अद्भतो विस्मयस्यायिमावों । शारेडर 
विविधेषु पदार्थेपु छोकसीमातिवर्तिपु | ३१७६ 
विस्फारश्वेतसो स विस्मय उदाद्ध,तः। ३३१८० 


अदभत रस का स्थामीभाव विस्मय होता है। छोक सीमा का अतिक्रमण 
करने वाछे पदार्थों से उत्पन्न चित्त के विस्तार का नाम विस्मय है। ओजगुण--- 
वित्त का विस्तार-स्वरूप दीप्तत्व 'ओज' कहाता है। वीर, बीमत्स और 
रौद रसो में क्रमसे इसकी अधिकता होती है। यहाँ भी बीर आदि शब्द 
उपलक्षण हैं । अतः वीराभास आदि में इसकी स्थिति जाननी चाहिए। इस 
पकार हम्बे-हम्वे समास और उद्धत रचना ओज का व्यंजन करते हैं। ओज को 
प्रकाशित करने वाले कठिन वर्णों से बनाये हुए अधिक समासों से युक्त उद्मट 
बन्ध को गौडी रीति कहते हैं । ह | 
उपर्युक्त उद्धरणों में धीरोदात्त के विवेचन के अन्तर्गत महासत्व एंवं 

दुढब्रती और अद्भुत रस के विवेचन में छोऊसीमातिवर्ती जैसे छक्षण उदात्त 
के विभाव पक्ष का सकेत करते हैं। उधर उत्साह, स्थायी तथा ओज गुण के 
विवेचन के अन्‍्तगेत संरम्भ, चित्त विस्तार और दीप्तत्त्व मे भाव पक्ष का 
निर्देश है। और ओजगृण तथा गोडी रीति के लक्षणों मे ओज प्रकाशक 
वर्णयोजना, समास-बहुलता, उद्भट वन्ध आदि उदात्त के रीति पक्ष की ओर 
इंगित करते हैं। इस प्रकार संस्ट्वत काव्यशास्त् में खण्डशः उदात्त के अधि- 
काश छक्षणो का अनुसन्धान किया जा सकता है। फिर भी उदात्त के समग्र रूप 
का विवेचन कही नहीं है। न केवल वीर उदात्त का पर्याय है भौर न केवल 
अद्भुत, वीर मे विस्तार की स्थिति अनिवार्य नहीं है और अदूभुत में संरम्भ 
की । इसी भ्रकार ओजगुण में चित्त का विस्तार और दीप्ति दोनो का सदुभाव 
होने पर भी गरिमा और भव्यता अनिवाय नही है । गोडीया रीति के विवेचन 
से यह बात स्पष्ट हो जाती है। वहाँ इन दोनो गुणों की न्यूनता रहती है । 
इसीलिए अधिकाश आचार्यों ने उसे काव्य की उत्कृष्ट शैली नही माना। 


उदात्त की कल्पना तो हमारे यहाँ थी किन्तु विधान नही है। ओऔदात्य काव्य- 
कला के गौरव का मानदण्ड है। 


उदात्तोकरण एवं ओदात्य में अन्तर ्क 
+ “८ एक में जवचेतन का चेतन के भय से समाज ग्राम रूपों 


२3220: 35273 हपों मे प्रकाशन 
है । दूसरे मे चेतन मन का भांव से संमाज-स्वीकृत रूपों की सौमाओं 
का विस्तारण या.अतिक्रमण है । एक भे समाज के,भय से तथ्य के रूपान्तरण 


द्वित्तीप अध्याप 


छापयालाध्दही कलछब्ियों बक्की औद्धाल्य-लिंपयव्क 
सव्ध्ारणा 


विराद विषय 


छावावादी काव्य व्यक्िनिप्ठ न होकर मूल्यनिप्ठ रहा है, उसमे 
व्यक्त, मूल्य का भ्रतितिधि रहा है ओर जैसे-जैसे मूल्य के प्रति दृष्टिकोण का 
विकाप्त होता रहा उसका व्यविततत्व भी विकसित होकर युग के सम्मुष एक 
अधिक व्यापक, आदर्शान्मुखी तथा यया्-आधूत जीवन-दृष्टि उपस्थित बरने की 
चेप्दा करता रहा । छायावादी आदर्श विगत युगो की एक्देशीय उद्यातता को 
अतिक्रम कर विश्वमुखी ओदात्य से अनुप्राणित रहा है । उसकी यथार्थ भावना 
की परिणति प्रकृति के जीव-यथाय से ऐतिहामिक-ययार्थ में हुई है । 

छायाबाद के प्रवर्तक होने का कीति-किरीट प्रसाद जी के मस्तक पर 
रखा जाता है। “मुझे हिमालय के अचछ में श्राकृतिक सौन्दये-विस्मय के 
आकाश-चुम्बी शिखरो ने गाने को बाध्य किया, तो निराला जी को बंगाल 
की करा-सस्कृति-उर्व रभूमि ने अपनी अतिभा के मृदग में घनगम्भीर थाए देने 
को आमन्त्रित किया, अ्रसाद जी वरुणाअत्ति के तीथ-स्थल, भारतेरदु को भूमि 
में, भारत के महान्‌ ग्रोरक्पू्ण अतीत के साह्कृतिक बभव में अवगाहेन कर 
अपनी धीरोदात स्वरो की साधना करने को प्रेरित हुए तो छाय्रावादी काब्य 
के भावना मदिर परायो की गरीति-मूति महादेवीजी गंगा-यमुना की संगम सुभि 
अयाग में सथी मानव-सवेदना की सरस्वती की तरह प्रकट हुई ।* 


4, पन्त--छावावाद का पुतमू ज्याकत, पृ० १०२ 
+२. बही र कद 


६५ कै 
छायावादी कवियों की झौदात्य-विपयरक अवधारणा (२५ 


निराला के अनुसार "साहित्य दायरे से छूटकर ही साहित्य है। साहित्य 
स्बह है जो साथ है, वह है जो संवार की सबसे बड़ो चीज है। साहित्य छोक 
से, सीमा से/प्रान्त से,-देश से,-विश्द से ऊंचा उठा हुआ है। इमीलिए वह्‌ 
छोकोत्तरानन्द दे सकता है। लोकोत्तर का अर्य है, 'लोक जो कुछ देख पड़ता 
है, उससे और दूर तक पहुँचा हुआ। ऐसा साहित्य मनुष्य-मात्र का साहित्य 
है, भावों से, केवल भाषा का एक देशनत आवरण उस पर रहता है |” इस 
<ष्टि से उन्होंने काव्य मे प्रकृतिचित्रण के विंपय में यह मत उपस्थित किया 
है "जो कवि और महाकवि होते हैं वे प्रकृति के हरेक कमरे में प्रवेश करने 
का जन्मसिद्ध अधिकार छेकर जाते हैं। यही कारण है कि जड़ भौर चेतन, 
सबकी प्रकृति कवि को अपना स्वष्टप दिख्वा देती है । दे दर्षण हैं और प्रकृति का 
'प्र्येक विषय उन पर पडते वाला सच्चा विस्ब है ।/* 
पन्‍्त जो के अनुसार “कविता करने की प्रेरणा मुझे सबसे पहले प्रकृति 
निरीक्षण से पिली है, जिसका श्रेय मेरी जम्मभूमि कूर्माचल प्रदेश को है 
"पर्दत प्रदेश के उज्ज्वल चंचल भौन्दये ते मेरे जोवन के चारों और अपने नीरव 
सम्मोहन का जाल बुनना शुरू कर दिया था । मेरे मन के भीतर बर्फ की ऊँची 
चमकीली चोटियाँ रहस्प मरे शिखरो की तरह उठने लगी थीं जिन पर! टिका 
हुआ रेशमी आकाश, विशाल पक्षी की तरह अपने नि स्वर नौल पंख फैलाकर 
प्रतिक्षण जैसे उडने को प्रस्तुत छूगता था कितने ही इन्द्रधनुप मेरे. कल्पनापट 
पर रगीन रैखाएँ खींच चुके थे । विजलियाँ बचपन की आँखों को चकाचौंध कर 
चुकी थी। फेनो के झरने मेरे मन को फुसछा कर अपने साथ गाने के लिए वहा 
हे जाते और सर्वोर्पर हिमारूय का आाकाशचुम्दी सोन्दय मेरे हृदय पर एक 
महान्‌ सन्देश, एक स्वर्गन्मुली उदात्त आदर्श तथा विराट ध्यापक आनन्द, 
सौन्दर्य तवा तपूत पवित्नता की तरह प्रतिष्ठित हो चुका था। अपनी 
“हिपादि' शीपेक रचना से सैसे इस अनुभूति को इस प्रकार वाणी दी है--- 


शिखर-शिखर ऊपर उठ तुमने 
मानव आात्मा 'कर दी ज्योतित 
है असीम आत्मानुभूति में छीन 
उयोति अंगों के भुभृत्‌ ! 

क्षेय रहा किसके गोरव मे 
भैरा यह अन्दर्जंगत- निर्मित, 


3 दिराला--परदन्ध-प्रतिमा, पु० २५८-२४६ 
२२. (नराला--रवोन्दर कविता कानन, पु० ६७ 


४." 


६६ / छायायादी फाय्य में उदार-तत्व 


सगता तब है प्रिय हिमाद़ि, 
तुम मेरे शिक्षक रहे अपरिचित ॥/* 


महादेवी में दीपशिया की भूमिरा से बुछ ओऔदात्य विपयक विचार 
प्रस्तुत किए हैं-- 

सत्य काव्य का साध्य और सोन्दर्य साधन है। एक अपनी कता 
में असीम रहता है दृमशा अपनी अनेकता में अनन्त॥ इसी से साधते फें 
परिचय-स्निर्ध राण्ड रूप से साध्य की विस्मयभरी अथ्ण्ड स्थिति तक 
पहुँचने का श्रम आनन्द की लहर पर लहर पउठाता हुआ घदता है।/* 
“जीवन का जी स्पर्श विकास के लिए अपेक्षित है उसे पाने के उपराश्त 
छोटा-बडा, लघु-गुर- सुन्दर-विस्प, आकर्षक भयानक मुछ भी कला जगत 
से बहिष्तृत नहीं किया जाता । उजले कमलो की चादर जैसी चाँदती में 
मुस्कराती हुई विभावरी अपिराम है पर अंधेरे के स्तर पर स्तर औडकर 
विराद बनी हुई काछी रजनों भी कम सुन्दर नहीं । फूलों के भार से शुक- 
झुक पड़ने वाली छता कोमछ है पर घुन्य मीलिया फी ओर विस्मित ताकते 
बाला ढूंढ भी कम सुकुमार नहों। अविरत जलदान से प्रृथ्वी को कपा 
देने बाला बादल ऊँचा है पर एक बूँद ओोस के भार से वत और बम्पित 
तृण भी कम उतनत नहीं ) गुढाव॑ के रंग और नवनीत की कोमलता में 
कंकाछ छिपाए हुए रुपसी कमतीय है पर झुरियों में जोवन का विज्ञान लिखे 
हुए बुद्ध भी कम आकर्षक नहीं। बाह्य जीवन की कठोरता, सधर्ष, जय» 
पराजय सब मृल्यवान्‌ हैं पर अन्तर्जंगत्‌ को कल्पना स्वप्त भावना आदि भी 
कम अनमेल नही ।/* 

पन्त जी के अनुसार “कुछ के अनुसार मेरे काव्य में कोमल चित्तों का 
प्राघान्य और विराट्‌ चित्तों का अभाव मेरे स्वर सगीत सम्बन्धी इसी एकागी 
दृष्टिकोण के कारण है ।” इससे उत्के मन की काव्य-संगीत सम्बन्धी भारत" 
धारणा स्पष्ट हो जाती है । वे पदष और विराद को एक ही वस्तु समझते 
हैं। व्यंजनों की सहायता से आप परुष चित्न उपध्यित कर सकते हैं जिसके 
उदाहरण स्वरूप पन्‍त ने तुलसीमानस की पक्ति 'घन घंड नम गरजत धोरा' भी 
दी है । किन्तु विरादू चित्रण व्यजन-संगीत प्रधान हो, इसका कुछ भी भर्थे नहीं 
ही सकता । कामायनी से जहाँ विराट्‌ चित्र आए हैं वहाँ विशेषत- व्यजन अधान 
संगीत मही मिलता। यामा की भूमिका में महादेवी ने छिखा है /छायावाद' - 
4. पन्‍्त--रश्मिबन्ध, पूृ० ६-१० 
२ गहादेवी--दीपशिया--भुमिका, पु० ११ 
३ भहादेवी--साहित्यकार की झ्रास्था तथा भये-तिवध्ध, पु० शेर 
४ पन्त--छायावाद रू पुनर्सुल्‍थाउन, पु० १०४ 


छामावादी कवियों की औदात्य-विषयक अवधारणा / २७- 


ते मनुष्य के हृदय और प्रकृति के उस सम्बन्ध में प्राण डाल दिए जो प्राचीन 
काछ से विम्ब-ध्रतिबिम्ब रूप में चला आ रहा था जौर जिछके कारण मनुष्य को 
.. प्र्ृति अपने दुःख मे उदास और सुख में पुछकित जान पड़ती थी। छायावाद 
की प्रकृति घट, कूप बांदि में भरे. जद की एकरूपता के समान अनेक रूपों में 
प्रवाद एक महाप्राण वन गई; अतः अब मनुष्य के अश्नू, मेष के जलकण भौर 
पथ्वरी के ओसबिर्दुओ का एक ही कारण, एक ही मूल्य है। प्रकृति के रूघू त्ण 
और भहात्‌ धृक्ष, कोमल कलियाँ और कठोर शिलाएँ, अस्थिर जरू और ए्थिर 
पर्वत, निविड अन्धकार और उज्ज्वल विद्यू त-रेखा, मानव की छघुता-विशालता, 
कोमलता-कठीरता, चंचलता-निश्चलता और मोह ज्ञान का कैवल प्रतिविम्ब ले 
होकर एक ही विराट से उत्पन्त सहोदर हैं। जब प्रकृति की अनेकरूपता मे, 
परिवतेनशील विभिन्‍नता भें, कवि ने ऐसे तादात्म्य को खोजने का प्रयाप्त किया 
जिसका एक छोर असीम चेतन और दूसरा उसके ससीम हुदय में समाया हुआ 
था तब प्रकृति का एक-एक अंश एक अलोकिफ व्यक्तित्व को लेकर जाग 
उठा ।”* निराला के अनुसार हमारे “नवीन साहित्य को समयानुकूल परिमाजित 
और भी विराट भावनाएँ मिलनी चाहिएँ इतने ही से उसका दैन्य दूर नही 
होता, और न क्षमी उसको दिगत पुष्टि ही हुई है । जैसा भी कारण हो हिन्दी 
के नवीन पश्य साहित्य मे विराट चित्रों को खीचने की तरफ़ कवियों का उतदा 
घ्यान नही, जितना छोटे-छोटे सुन्दर चित्रों की ओर है ) 
काव्य में साहित्य के हृदय को दिगंत व्याप्य करने के लिए विराट 
रूपों की प्रतिष्ठा केश्ना अत्यन्त आवश्यक है । अवश्य छोटे रूपों के प्रति यहाँ 
कीई द्वंप नहीं दिखछाया जा रहा। रूप की साथेक रूघु-विराद्‌ कल्पनाएँ संसार 
के सुन्दरतम रंगों से जिस तरह अंकित हों, उसी तरह रूप तथा भावनाओं 
का रूप से सार्थक अवसान भी आवश्यक ६ है 
इस प्रकार हम देखते हैं कि छायादादी कवियों के काव्य का विपया 
प्रति के विराट दृश्यों का वर्णन रहा है। सम्पूर्ण विएव भी उनके छिए पर्याप्त" 


नही छूगता, जिससे उनकी कल्पना दिगन्त को पार कर जाती है। उनके काव्य' 
के विपय उदात्त की कोटि में आते हैं। प 


-« भाषा 


पंत जी के अनुसार "छायावाद को छाक्षणिक प्रयोगो, अमूर्त उपमानों- 
या अग्रस्तुत विधानों की भ्रात्व चित्र भाषामयी शैदी मानना भी केवल उसके: 


* महादेदी--यामा को भूमिका, पु० 
३ निराप्ता--प्रबन्ध पच्च, पु७ १६७-५६८ - 


बाह्य कलेवर पर दृष्टिपात करना अथवा उसकी कलाबोध की प्रक्षिया के बारे 
में निर्णय देकर ही सन्तोष कर छेना है। छायावाद केवल अभिव्यंजनापरक ही 
नही नवीन मूल्यपरक काव्य है। उसका कलाबोध महा इसलिए है कि उसका 
भावबोध तथा मूल्य-चंतन्य नये युग के लिए अत्यन्त बहुमूल्य अथवा अमूल्य है। 
इसलिए उसके हृदय में नवीन सौन्दय्यप्रशुद्ध सत्य की घडकन है । निश्चय ही उसकी 
शैली के सौन्दर्य मासछ-घट में अत्यन्त जीवन्त तथा प्राणवान्‌ चैतन्य सागर लहरा 
रहा है जो अपने बाहरी कछा-विधान की सीमा मे न समा सकने के कारण अन्तः- 
प॑चित तथा अधंव्यक्त ही रह गया ।'' छायावाद के शिल्पविधान के सम्बन्ध 
में प्रसाद जी ने लिखा है “सूक्ष्म आभ्यन्तर भावों के व्यवहार में प्रचलित 
पदन्‍योजना असफल रही। उनके लिए नवीन शैली, नया वाक्य विन्यास 
आवश्यक था । हिन्दी मे नवीन शब्दों की भगिमा स्पृहणीय आश्यन्तर वर्णन 
के लिए प्रयुकत होने छगी । शब्द-विन्यास में ऐसा पानी चढ़ा कि उसमें 
एक तड़प उत्पन्न करके सूक्ष्म भ्रभिव्यवित का प्रयास किया गया ।/* “छाया 
भारतीय दृष्टि से अनुभूति और अभिव्यक्ति की भंग्रिमा पर भ्रधिकत निर्भर 
करती है । ध्वन्यात्मकता, लाक्षणिकता, सौन्दर्य मय प्र तीक विधान तथा उपचार 
वत्रता के साथ स्वानुभूति की विवृति छायावाद की विशेषताएँ हैं। अपने 
भीतर से मोती के पानी की तरह आन्तर स्पर्श करके भाव समपंण करने वाली 
अभिव्यवित छाया कान्तिमयी होती है।”" निराला के अनुसार “शब्द-शिल्पी 
प्रगीत-शिल्पियो की नकल न करें तो बहुत अच्छा हो । कविता भावात्मक 
शब्दों की ध्वनि है अतएवं उसकी अर्थ-व्यजना के लिए भांवपूर्ण साधारणतवा 
पढ़ता भी ठीक है किसी अच्छी कविता की राग्रिनो मे भरकर स्वर में माजने 
की चेप्टा करके उसके सौन्दयं को विगाड देना अच्छी बात नहीं ।”* 

पन्त पहलव की भूमिका में लिखते है--“भाषा संसार का तादमम चित्र 
है, ध्वनिमय स्वरूप है । यह विश्व के हृत्तन्त्री की झकार है गिसके स्वर में वह 
अभिव्यक्तित पाता है ।/ 

“कविता और मुख्यतः कविता की भाषा का प्राण राग है। राग का 
अर्थ आकपंण है । यह वह शक्ति है जिसके विद्युत्सर्श से खिचकर हम शब्दों 
ही आत्मा तक पहुंचते है। हमारा हृदय उनके हृदय मे प्रवेश कर एक भाव हो 


।. पत्त--छायावाद कापुनमूस्याकन, पृ० २७ 
१. प्रस्ाद--काब्यकला तथा भन्य तिवन्ध, पृ० १२२ रे 
१. वही, पृ० १२६ 

6. विराला--रवीन्द्र कवित्रा-कानन, पू० १४० 

(. पन्‍्त--पल्लव भूमिका, पृ० २६ 


छायावादी कवियों की औदात्य-विषयक अवधारणा / २६ 


जाता है ।”* 

“भाव और भाषा का सामंजस्य उतका स्वरैवय ही चित्रण है । जहाँ 
भाव और भापा मे मैंती अथवा ऐवय नहीं रहता, वहाँ स्वरों के पावस्त मे 
केवल शब्दों के बदुसमुदाय ही, दादुर की तरह इधर-उबर कूदते, फुदकते तथा 
सामध्वनि करते सुनाई देते हैं” 

महादेवी ने छायावादी कविता को सूक्ष्मता और कोमछता के अनुरूप 
उप्तकी भाषा में संकेतात्मक्ता के समावेश को स्वाभाविक माना है। “इस 
प्रकार की अभिव्यक्तियों मे भाव रूप चाहता है अतः शैली का कुछ संकेतमयी 
हो जाना सहज सम्भव है।”* 


सोन्दर्य भावना 


छायावादी भाव-बोध की दृष्टि से जहाँ, विगत वस्तु-बोध की भूमिका 
को छोड़कर एक ओर नवीन चैतन्य के शिखरों को ओर बढा, वहाँ कला- 
बोघ की इृष्टि से, वह काव्यशास्त्रीय जड़, अलंकार युग की सौन्दर्य धारणा 
से अपने को मुक्त कर, सीधा प्रकृति के मुक्त पंख प्रसारों मे विचरण कर नये 
सौन्दर्य उपादानों की खोज से निकल गया | उसने चिरयरिचित सन्ध्या, प्रभातो, 
ऋतुओं की परिक्रमाओं, पर्वत के अश्रभेदी मोन, नदी के दिग्चुम्बी प्रवाह, 
फूल, पल्छव, तरुममं र तथा अन्तरिक्ष को एक नवीन अर्थवत्ता, नवीन सौन्दर्य- 
चेतमा प्रदान कर, नये काव्य संचरण के लिए नये कछात्मक उपकरणों का सचयन 
प्रारम्भ कर दिया । उसनेनअपनी मूर्तिविधायिनी कल्पना से प्रकृति का मानवी- 
करण कर मनुष्य की का रुचि का परिष्कार करने के लिए, नवीन सौन्दर्य 
को प्रतिमा का निर्माण किया । इस अनन्त रूपरागमयी प्रकृति के असंझुय रूपों 
का चित्रण कर उसने जनसंकुछ नागरिक जीवन की सकीणेता भे खोए हुए 
मनुष्य के हेदय को उबार कर, उसके सम्मुख दिगन्त विस्तृत जीवन प्रांगण 
खोल दिया जिसमे उन्मुक्त साँस लेकर बह नवीन जीवन प्रेरणा ग्रहण कर सके $ 
रूप से अधिक भाव सौन्दये को अभिव्यक्ति देने के कारण उप्तमे नये प्रतीको, 
विम्वो एवं अप्रस्तुत विधानो का प्राधान्य मिलता है। छायावाद ने भाषा को 
मावशिराओं मे नये जीवन रक्त का संचार कर उसके रूप विधान को अभिनव 
सशवत सीन्दर्ये भंगिमा एवं शब्दों की नवचेतना अथेवत्ता प्रदान की । 

महादेवी जी दीपशिया की भूमिका में छिखतो हैं “साधारणतः मुझे भाद 


१. पस्त--पस्लव भूमिका, १० ३९ 
३. वही, पृ० ३१ हू 
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के प्रति इतना संभंग संवेदनगीस होगा है हि उसवी कल्पना उसके शान 
झोर अनुभूतियों बी विश्नमय स्पाझ्या बन जाती है ।” 

महाँ दिग्य था अर्थ रपप्टतः बल्पना-बित्र ही है जो कवि को यर्ध्ये 
बियय का सनगा साशात्पार कराती है फ़िर भाषा में पिप्रात्ममतां को 
शामावेश कर भोता के मनःघणु के सामने उसे प्रत्यक्ष कर देती है। इस प्रतार 
से कत्पता मा विम्ग भी उदा वी डोटि में आते हैं। छायावादी कवियों ने 
अपने भाब्य में इसरा पर्माप्त प्रयोग झिया है। 

संक्षेप में छायावाद के लिए बह साजते हैं वह अपने प्रथम उत्पान में 
हमें अपनी आदर्शोन्मुप्ी अमिस्यंजता-शेसी के अन्तर्गत उश्त्त अल्पना-वैभव 
मौलिक सोन्दर्यन्योध, अन्तमुसी अ्रतीक-दिग्य विधान तथा भाव-संवेदता फा 
यसतून्मुसी स्पूलीफरण, प्रह्वति-चित्रण तथा झाद्षाणिक प्रयोगों द्वारा शबइ-शजित 
की संप्रपणीयता-सम्बन्धी समृद्धि तया नवीत छन्‍्हों की उस्मुक्त स्वरन्सय 
झंशति आदि अनेक रमणीय रमाहमक तत्वों को छैकर अभूतपूर्य वाब्य-ऐश्वर्य 
के साप अवतरित हुआ । 

हस प्रगार राक्षेप में हम गह सतते हैं कि छायावाद के प्रमुख पारों 
कवियों के विस्तृत एवं विशाल विराद वर्णन, भाषों फी तीघ्रता, भाषा, अतीक, 
बिम्ब आदि सभी पाश्वात्य बाव्यशास्त्र में औदात्य के तत्त्व रवीगार डिये जाते 
हैं जिनका समावेश हम छायावादी कवियों के काय्य में पाते हैं। यद्यपि स्पष्ट 
रूप से इन कवियों ने अपनी कोई अवधारणा औद्त्य के नाम से नहीं दो है 
डिन्तु इनके काव्य में औदात्य से सम्बन्धित सभी तत्त्व प्रचुर मात्ना में प्राप्त 
होते हैं। इस प्रकार से हम देयते हैं कि छापावाद पर पश्चिम की औदात्य- 
सम्बन्धी अवधारणा का पर्याप्त प्रभाव है । 





> थ, मद्गारेबो का विवेचतात्मक गद्य, पृ० ६२-६३ 
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जाता है ("१ 

“भाव और भाषा का सामंजस्य उनका स्वरसंवय ही चित्रण हैं। जहाँ 
भाव और भाषा में मंत्री अथवा ऐवय नहीं रहता, वहाँ स्वरों के पावस मे 
केवल शब्दों के बदुसमुदाय ही, दादुर की तरह इधर-उबर कूदते, फुदकते तथा 
मामध्वनि करते सुनाई देते हैं ।”* 

महादेवी ने छाघावादी कविता को सूदमता और कोमछता के अनुरूप 
उमकी भाषा में संकेतात्मवता के समावेश को स्वाभाविक माना है। “इस 


प्रदार की अभिव्यक्तियों में माव रूप चाहता है अतः शैलो का कुछ संकेतमयी 
हो जाता सहज सम्भव है।"' 


सोन्दयय भावना 


छायावादी भाव-बोध की दृष्टि से जहाँ, विगत वस्तु-बोध की भूमिका 
को छोड़कर एक ओर नवीन चंतन्य के शिखरों की ओर बढ़ा, वहाँ कला- 
बोध को दृष्टि से, वह काव्यशास्त्रीय जड़, अलेकार युग की सौन्दयं घारणा 
से अपने को मुक्त कर, सीधा प्रकृति के मुक्त पंख प्रसारो में विचरण कर नये 
सौन्दर्य उपादानों की खोज मे निकल गया। उसने चिर-यरिचित सम्ध्या, प्रभातों, 
ऋतुप्रो की परिकमाओ, पर्वत के अश्नमेदी मोल, नदी के दिग्चुम्बी प्रवाह, 
फूल, पह्लव, तश्ममेंर तथा अन्तरिक्षा को एक नवीन अर्थवत्ता, नवीन सौन्दर्य- 
सतना प्रदान कर, नये काव्य संचरण के लिए नये कलात्मक उपकरणों का संचयन 
प्रारम्भ कर दिया | उसने*अपनी मूतिविधायिनी कल्पना से प्रह्ति का सानवी- 
करण कर मनुप्य की कला रुचि का परिप्कार करने के लिए, नवीन सोन्दर्य 
की ग्रतिमा का निर्माण किया | इस अनन्त रूपरागभयी प्रश्ृाति के असंस्य रूपों 
का चित्रण कर उसने जनसंकुछ नागरिक जीवन की संकोर्णता में खोए हुए 
मनुष्य के हृदय को उबार कर, उसके सम्मुख दिगन्त विस्तृत जीवन भ्रागण' 
खोल दिया जिसमे उन्मुक्त साँस लेकर वह नवीन जीवन प्रेरणा ग्रहण कर सके | 
रूप से अधिक भाव सौन्दर्य को अभिव्यजरित देने के कारण उसमे नये प्रतीकों, 
विम्वों एवं अभ्रस्तुत दिघानो का प्राधान्य मित्रता है। छायावाद ने भाषा की 
मावशिराजों में नये जीवन रक्त का संचार कर उसके रूप विधान को अभिनव 
सशक्त सोन्दर्य भंगिमा एवं शब्दों कौ नवचेतना अर्थंवत्ता प्रदान की । 

महादेवी जी दोपशिखा की भूमिका में छिखती हैं "साधारणतः मुझ भाव 
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बाह्य कलेबर पर दृष्टिपात करना अथवा उसकी कठाबोध की श्रक्रिया के बारे 
मे निर्णय देकर ही सन्तोष कर लेना है। छायावाद कैवल अमिव्यंजनापरक ही 
'नही भवीन मुल्यपरक काव्य है। उसका कलाबोध महा इसलिए है कि उसका 
भावबोध तथा मूल्य-चंतन्य नये युग के लिए अत्यन्त बहुमूल्य अथवा अमूल्य है। 
इसलिए उसके हृदय मे नवीत सौन्दयंप्रवुद्ध सत्य की घडकन है । निश्चय ही उत्तकी 
शैली के सौन्दय्य मासल-घट में अत्यन्त जीवन्त तथा प्राणवान्‌ चैतन्य सागर लहरा 
रहा है जो अपने बाहरी कछा-विधान की सीमा मे न समा सकने के कारण अस्तः- 
संचित तथा अध॑व्यक्त ही रह गया !”' छायावाद के शिल्पविधान के सम्बन्ध 
में प्रसाद थी ने छिखा है “सूक्ष्म आभ्यन्तर भावों के व्यवहार मे प्रचछित 
पदन्‍्योजना असफल रही। उनके लिए नवीन शैली, नया वाक्य विन्यास 
आवश्यक था । हिन्दी मे नवीन शब्दों की भगिमा स्पृहणीय आभ्यन्तर वर्णन 
के लिए प्रयुवत होने लगी । शब्द-विन्यास में ऐसा पानी चढां कि उसमे 
एक तडप उत्पन्त करके सूक्ष्म भ्रभिव्यक्त का प्रयास किया गया ।* “छाया 
भारतीय दृष्टि से अनुभूति और अभिव्यक्ति की भंग्रिमा पर अधिक निर्भर 
करती है । ध्वन्यात्मकता, लाक्षणिकता, सौन्दर्य मय प्र तीक विधान तथा उपचार 
वक्ता के साथ स्वानुभूति की बिवृति छायावाद की विशेंयताएँ हैं। अपने 
भीतर से मोती के पानी की तरह आन्तर स्पर्श करके भाव समर्पण करने वाली 
अभिव्यक्ति छाया कान्तिमयी होती है।”” निराला के अनुसार “शब्द-शिल्पी 
सगीत-शिल्पियो की नक्छ न करे तो बहुत अच्छा हो । कविता भावात्मक 
शब्दों की ध्वनि है अतएवं उसकी अर्थ-व्यजना के लिए भावपूर्ण साधारणतया 
पढ़ना भी ठीक है किसी अच्छी कविता की रागिनी मे भरकर स्वर में माजने 
की चेप्टा करके उसके सौन्दर्य को विगाड देना अच्छी बात नहीं (7 
पन्‍्त पल्लव वी भूमिका मे छिखते है--“भाषा ससार का नादमय चित्र 
है, ध्वनिमय स्वरूप है । यह विश्व के हृत्तनत्नी की क्कार है जिसके स्वर में वह 
अभिव्यक्ति पाता है ।” 
“कविता और मुख्यत' कविता की भाषा का प्राण राग है। राय का 
अर्थ क्राकर्षण है । यह वह शक्ति है जिसके विद्युत्सशं से खिचकऋर हम शब्दों 
की आत्मा तक पहुंचते है। हमारा हृदय उनके हृदय मे प्रवेश कर एक भाव हो 
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इसमें सन्देह नही कि त्वाकथित छायावाद मात्र चित्रभापामयी अभि- 
च्यंजना शैली था सन्‍्तो की आध्यात्मिक अनुभूतियों की अनुकृति, रहस्यवादी 
बल्पना था पश्चिम से उधार छी गई स्वच्छन्दतावादी, व्यक्तिनिष्ठ, विद्रोह मरी 
आत्माभिव्यवित ही नही है, वह नवीन अन्तःसौन्दर्य से प्रेरित कलाबोध के दीप- 
दान पर चनुद्दिक्‌ नवीन जीवन-सौन्दर्य तथा भावप्रकाश विखेरती हुई चेतना की 
ऊध्वेमूल्य शिखा है जो व्यापक विश्व-ऐक्य तथा छोकसाम्य के अजस्न स्नेह-धार से 
'पौषित मूतिमान मानव-मंगल का काव्य है। छायावाद मध्ययुगों के कुहासों से 
भरे आकाश में खोए हुए, परलोकवादी, जीवत-निर्षेध-बुण्ठित, आत्ममुक्तिकामी 
अध्यात्म को पुनः जीवन-सक्रिय बनाकर मानव-मन तया धरती के जीवन के 
निकट ही नही छाया, उसकी अन्‍्तःप्रे रणा तथा रस-सौन्दर्य की शक्ति के कारण 
युग-जीवन तथा युग-मानस के निर्माण में भी नवीन स्फूर्ति का संचार हो सका। 
उसकी अमृत-चंतन्य की घारा के चतुदिक्‌ फेले अनेक वादों, विमर्शों, सिद्धान्तो 
त्तथा आस्थाओं को रेती के चमकीले भ्रसार में निःसन्देह छायावादी कवियों की 
अवोध मृगदूष्टि जव-तब सत्याभास की भृगतृष्णा में मटक गई है, पर वे 
अभ्रान्तचरण छायावाद की मुख्य अभीप्सा के द्योतक कभी भी नही रहे हैं । 

संक्षेप भे औदात्य की अभिव्यक्ति का माध्यम उत्कृष्ट या गरिमामयी 
आपा ही हो सकती है। भाषा की गरिमा का मूल आधार है शब्द-सौन्दयं, 
जिसका अर्थ है उपयुक्त और प्रभावक शब्द प्रयोग | सुन्दर शब्द ही वास्तव 
में बिचार को विशेष प्रकार का आलोक प्रदान करते हैं उन्हीं के द्वारा विसी 
रचना में सुन्दरतम मूतियो की भाँति भव्यता, सौन्दर्य, मार्देव, गरिमा, ओोज 
ओर शक्ति तथा अन्य श्रेष्ठ गुणो का आविर्भाव होता है और मृतप्राय 
वस्तुएँ जीवन्त हो उठती हैं ।”' छायावादी कवियों ने अपने काव्य मे सुन्दर 
शब्दों की अभिव्यक्ति को है जिससे उनकी भाषा उदात्त भाषा कहलाती है । 


अलंकार 


पन्‍्त के अनुसार “अलकार केवल वाणी को सजावट के लिए नही, वे 
भाव की अभिव्यक्ति के विशेष द्वार हैं। भाषा की पुष्टि के लिए, राग को 
परिषूर्णतत! के लिए आवश्यक उपादान हैं। वे वाणी के आचार, व्यवहार, 
रीति, नीति हैं, पृथक्‌ स्थितियों के पुथक्‌ स्वरूप, भिन्‍न अवस्थाओं के भिन्‍न 
चित्र हैं। जैसे वाणी की झंकारें विशेष घटतां से टकराकर फेनाकार हो गई 
हो, विशेष भावों के झोके खाकर वाल-लहरियों, तरुण तरंगों मे फूट गई 
हों । कल्पना के विशेष बहाव में पड़ाववर्ती मे नृत्य करने रूगी हों । ये वाणी 


१, डॉ० नयेन्द्र--काव्य में उदात्ततत्त्य, पृ० ध्य 


३० / छाय्रावादो भाब्य में उद्यार-्सत्व 


पिच) र और हमे कर सौस्दर्य समान रुपए से आरुबित झुरता है, इसी से रिसी एक 
में जीवन मी पूर्णता पा लेना मेरे लिए रहूज सही । भाव और वियारजगत बी 
गब सीमाएँ ने छू सगते पर भी मेरे बर्मक्षत्र की विविधता कम सारबती 
नदी ।"१ 

मह्षादेवी के अनुसार “सौन्दयें अपने समर्षत के लिए जिस सामंजस्य वी 
ओर इग्रित करता है विश्पता भी अपने विरोध के लिए उसी की ओर 
संगत फरती है, पर दीनों के संकेत में अन्तर है। प्रत्येक सौरदर्म सण्ड असण्ड 
सौन्दर्प से जुदा है इस तरह हमारे हृदयंगत सोखयंगोध से भी जुड़ा है, पर 
विरुप, व्यापक सामंजस्य का विरोधी होने के कारण हमारे भीतर कोई स्वभावगत 
स्थिति नहीं रखता । सौरदयं से हमारा यह प्रिष्य है जो अनस्त जलराधि 
में एक लहर का दूरी सहर झो होता है, पर विरूपता से हमारा बसा ही 
मिलन है जैसे पानी में फेंके हुए पत्थर और उससे उठी लहर में सहज है। 
सौन्दर्य चिर-परिषय में भी नवीन है, पर विरूपता अति परिचय में नितान्त 
साधारण बन जाती है, इसी से सौन्दर्य को रहश््यानुभूति ही, अस्तहीत काथ्य- 
कथा में नये परिच्छेद जोडती रही है !”' 

प्रसाद जी के अनुसार “प्रीक्त द्वारा श्रचलित पश्चिमी सोन्दर्बानुभूति बाह्य 
को, मूर्त्त को, विशेषता देकर उप्तकी सीमा में ही उसे ूर्ण बनाते की चेप्टा फरतों 
है और भारतीय विचारधारा शानात्मक होने के कारण मुर्ते और अमूर्ते का भेद 
हृटति हुए बाह्य और आश्यन्तर का एकीकरण करने का अ्वत्त करती है ।* 

पन्‍त रश्पिवरध की भूमिका में अपने सौन्दर्य सम्बन्धी विचारों को 
प्रस्तुत करते हुए बहते हैं “शैली, कीट्स, टेनिसन आदि कवियों से मैंने बहुत 
बुछ सीखा । मेरे मत से शब्द-चयन और ध्वनि-सौन्दर्य का बोध पैदा हुआ । 
चल्लव काल की श्रमुख रचनाओ का प्रारम्भ इसके बाद ही होता है। 
प्रकृति-सौन्दर्य प्रकृति-प्रेम की अभिव्येजना पल्‍लव में अधिक प्राजक तथा 
परिपक्व रूप में हुई है। बरीथा की विस्मय भरी रहस्यत्रिया बालिका अधिक 
मासल, सुरुचि सुरगपुर्ण वनकर, भ्राय- मुग्धा युवती का हृदय पाकर, जीवन 
के भ्रति अधिक सवेदनशील होकर 'पत्छथ! में प्रकट हुई है । इस भ्रकार प्रकृति 
की रमणीय वीथिका से होकर ही मैं काव्य के भाव विशद सौन्दर्य प्रासादे मे 
प्रवेश पा सका ।/* 


4. महारेवी-दीपशिया की घूमिका, पृ० ६१ 

२० वही, पृ० ३० 

३. अ्रसाद--कारय कला तथा प्न्‍्य निबन्ध, पु० ३६ 
४. पत्त--रश्मिरन्ध, पृ० ११ 


छायाबादी कवियों की औदात्य-विधयक अवधारणा / ३१ 


इसमें सम्देह नहीं कि तथाकथित छायावाद मात्र चित्रभाषामयी अभि 
च्यंजना शैली या सन्‍्तों की आध्यात्मिक अनुभूतियों को अनुकृति, रहस्थवादी 
चल्पना या पश्चिम से उधार ली गई स्वच्छन्दतावादी, व्यक्तिनिष्ठ, विद्रोह भरी 
आत्पाभिव्यवित ही नही है, वह नवीन अन्तःसौर्दर्य से प्रे रित कलाबोध के दीप- 
दान पर चनुदिक्‌ नवीन जीवन-सौन्दय्य तथा भावप्रकाश बिखेरती हुई चेतना की 
ऊध्बेमूल्य शिखा है जो व्यापक विश्व-ऐक्य तथा छोकसाम्य के अजख स्नेह-धार से 
'पोषित मूर्तिमान मानव-मंगछ का काव्य है। छायावाद मध्ययुगों के कुहासों से 
भरे आकाश मे खोए हुए, परलोकवादी, जीवन-नि्षेध-कुण्ठित, आत्ममुक्तिकामी 
अध्यात्म को पुनः जीवन-सक्रिय बनाकर मानतव-मतर तथा धरती के जीवन के 
निकट हो नही छाया, उसकी अन्तश्रे रणा तथा रस-सोन्दर्य की शवित के कारण 
युग-जीवन तथा युग-मानस के निर्माण में भी नवीन स्फूर्त का संचार हो सका। 
उसकी अमृत-चेसन्य को धारा के चतुदिक्‌ फैले अनेक वादों, विमर्शों, सिद्धास्तों 
सथा आस्थाओ को रेती के चमकीले प्रसार में निःसन्देह छायावादी कवियों की 
अबोध मृगदृष्टि जब-तब सत्याभास की मुगतृष्णा में मटक गई है, पर वे 
अ्रान्तचरण छायावाद को मुख्य अभीप्सा के द्योतक कमो भी नही रहे हैं । 

संक्षेप में औदात्य की अभिव्यक्ति का माध्यम उत्कृष्ट या गरिमामयी 
भाषा ही हो सकती है। भाषा की गरिमा का भूल आधार है शब्द-मौन्दय, 
'जिसका अर्थ है उपयुक्त और प्रभावक शब्द प्रयोग । सुन्दर शब्द ही वास्तव 
में विचार को विद्येप प्रकार का आलोक प्रदान करते हैं उन्ही के द्वारा कसी 
रचना में सुन्दरतम मूर्तियों की भाँति भव्यता, सौन्दर्य, मार्देव, गरिमा, औज 
ओर शक्ति तथा अन्य श्रेष्ठ गुणों का आविर्भाव होता है और मृतप्राय 
बस्‍्तुएँ जीवन्त हो उठती हैं।”' छायावादी कवियों ने अपने काव्य में सुन्दर 
शब्दों की अभिव्यक्ति की है जिससे उनकी भाषा उदात्त भाषा कहलाती है । 


अलंकार 


पन्‍्त के अनुसार “अलंकार केवल वाणी को सजावट के लिए नही, वे 
भाव की अभिव्यक्तित के विश्येप द्वार हैं। भाषा की पुष्टि के लिए, राग को 
परिपूर्णति के लिए आवश्यक उपादान हैं। वे वाणी के आचार, व्यवहार, 
रीति, नीति हैं, पृथक स्थितियों के पृथक्‌ स्वरूप, भिन्‍न अवस्थाओं के सिन्‍न 
चित्न हैँ। जेसे वाणी की झंकारें विशेष घटना से टकराकर फेनांकार हो गई 
हों, विशेष भावों के झोके खाकर वाल-लहरियों, तरुण तरंगों मे फूट गई 
हो । कल्पता के विज्ञेप बहाव में पडाववर्ती में नृत्य करने लगी हों । ये वाणी 


१. डॉ० नगेनद्र--आाव्य में उदात्तठत्त्व, पु० ६१ 


३२ / एायायादी कामब्य में उदारयत्व 


के हास, अध्, स्वप्ण, पुसत्र, हावभाय हैं। जहाँ भाषा वी जाली मेवलछ 
अछंतारी के चौराहे में फिट करने के लिए घशुनी जाती है वहाँ भावों की 
उदारता दाग्शे भी हृपण जह़ता मे यंधफर रोनापति के दावा और सूम जी 
सरह 'इरसार” हो जाती है । 

जिस प्रगार सग्रीत में सात स्वर तपा उसकी थुति मूुर् नाएँ बैयछ 
राग पी अभिष्यक्ित के लिए होगी हैं और विशेध स्प रो के योग, उसके विशेष 
प्ररार के आरोह-अयरोह रो विशेध राग बा स्वरूप प्रहठ होता है उम्री 
प्रशार कविता में भी विशेष अछगरों, लक्षणों, व्यंजगा आदि विशेष शबद- 
शॉतियों सयां विशेष एछर्दों केः रास्मिथयथ और सामंजर्य रो विशेष भाव बी 
अभिव्यक्ति फरने में राहायता मिलती है ।' 

छायायादी पाय्य में भी औदात्य के साधक अछशारों--उपर्मा, रूपए, 
इनेगिने छन्दों की पुनरायुत्ति तथा प्राचीन प्रतीरो, बिस्यो आदि की पुत कित 
मिलती है । 
पन्‍्त भी अछकरयादी बवि नही हैं तथापि उरहोंते शाबव्प में अछक्ार 
का संवंधा निषेध भी नहीं किया है । उतके अनुसार “कविता में भी विशेष 
अलंवारों के से विशेष भाव की अभिव्यत्रित करने में सहायता मिलती है।”' 
इससे उनका मत है कि वाब्य में अलकार भाव के स्पप्टीकरण और उत्कर्ष 
के लिए प्रगुपत होते हैं। इस सम्बन्ध में रवीद्ध कवीर्द्र का मन्‍्तब्य भी यही है 
“साहित्य भी अपनी चेप्टा बो सफल करने के लिए अलकारों बा, रूपडो का, 
छनन्‍्दों फा और आभास इवितो का राद्यारा छेता है। दर्शन और विज्ञान के 
समान मिरणह्त होने से उसका गुजारा नहीं हो सकता ।”" 

उदात्त शैली केः निर्माण में अलकारों का प्रयोग तो आवश्यक ही है 
बिन्तु उससे भी अधिक आवश्यक होता है अलकार प्रयोग वा औचित्य, जो 
स्थान, ढंग, परिस्थिति पर निर्भर रहता है अर्थात्‌ भव्य से भव्य अलंकार भी 
उसी स्थिति में उदात्त का पोपक हो सकता है जद उसका प्रयोग स्थान, 
परिस्यिति और उद्देश्य के अनुकूल हो । वास्तव में अलंछार श्रयोग की 
सार्थवता तो तब है जब वह प्रसंग का सहज अय वनकर आए और इस बात 
पर किसी का ध्यान न जाए कि यह अलंकार है |!” 


१, परत--पह्लंक, पु० ३२ 


२० बह्दी, पृ० १६ 
३. शवीख्रनाथ टैगोर--भव्ु साहित्य--पनुवादक वद्ीघर ई 


४, डॉ० नगेन्र--काब्य में उदात्ततत्त्द, पृ० ७७ 


छावावादी कवियों की औदात्य-विपयक अवधारणा / ३३ 


कल्पना या बिम्ब 

जहाँ तक छायावादी कल्पना का प्रश्न है औदात्प में कल्पना तत्त्व की 
भी प्रधानता रहती है। छायावाद को यदि 'इमेजिनेशन का कोरा अनुवाद 
न मान लिया जाय तो यथाये वोध के विरोधी बोध के लिए प्रयुक्त होता है | 
कल्पना ही वास्तव में वह अनुभूतिग्राहिणी तथा रूपविधायिनी शवित है जो 
काव्य का प्राण है। वस्तु के रूप मे प्रच्छलत कवित्व का उद्घाटन उसी की 
सहायता से सम्भव हैं। यहाँ तक कि वर्णात्मक काव्य को सेंजोने तथा 
मामिक बनाने में भी उसी का प्रमुख हाथ रहा है। कोई भी गम्भीर व्यापक 
तथा महत्त्वपूर्ण अनुभूति काल्पनिक होती है। पन्‍त के अनुसार वाल्मीकि या 
छुलसी रामायण का राम-रावण-युद्ध या सीता अपहरण के बाद रामबिलाप का 
चित्रण, वाल्मीकि या तुलसी की व्यक्तिगत अनुभूति न होकर मात्र कात्पतिक 
अनुभूति है। 

मानव-चेतना के उच्च तथा सूक्षम संवेदनों को अपने अन्तरतम उसन्मेपों 
के प्रकाश में नये बिम्बों तथा भ्रतीकों एवं नयी काव्यवस्तु के रूप में वाणी 
देने को कृच्छ प्रसव-वेदना छायावाद के उत्कट साहस की द्योतक एक महत्‌ 
गुग कर्म तथा सुजन-साधना को उपलब्धि एवं भावयोग की सिद्धि रही है 
जिसके चतुदिक्‌ घिरे वाप्पो में, तिस्मन्देह अनेक चित्तममी अभिव्यंजना के 
इन्द्रधनुप स्वतः अपने ही कला-स्पर्श से स्फुरित हो उठे । 

दीपशिखा की भूमिका में महादेवी कहती हैं--"कलाओं में चित्र ही” 
काव्य का अधिक विश्वस्त सहयोगी होने की क्षमता रखता है । मूत्ति कठिनतम 
सीमाओं मे बेंधी होने के अतिरिक्त रगो की पृष्ठभूमि असम्भव कर देती है। 
उसमें एक हो भाव को मूर्तिमत्ता दी जा सकती है और वह भी रंगहीन ॥”" 

प्रमाद जी ने छायावादी दृष्टिकोण के अनुरूप उसमें कत्पना के सौन्दर्य 
का समावेश करने पर भी बल दिया है । कल्पना को कविता का आवश्यक 
उपादान मानकर उन्होंने कमायनी के विषय मे यह लिखा है--'कामायनी 
की कथा-श्टृंखछा मिलाने के; लिए कही-कही थोडी-बहुत कल्पना को भी काम 
में ले आने का अधिकार मैं नहीं छोड सका हूँ ।”* 

महादेवी के अनुसार “कल्पना के सम्बन्ध में यह स्मरण रखना उचित 
है कि वह स्वप्न से अधिक, ठोस धरती चाहती है। प्राय. परिचित और प्रिय 
वस्तुओं से सम्बन्ध रखने के कारण उसका विदेशीय होना सहज नही । 
विशेषत: प्रत्येक कवि और कलाकार अपने सस्कार, जीवन तथा वातावरण के 


१. महादेवी--दीपशिखा, पु० ३६ 
३, प्रसाद--कामायती--भामुख, पृ० ८ 


३४ /(छाय्ावादी काव्य में उदात्त-तत्त्व 


के प्रति इतना सजग संवेदनशील होता है कि उसकी कल्पना उसके ज्ञान 
और अनुभूतियों की चित्रमय व्याब्या बन जाती है ।” 

यहाँ बिम्ब का अथ्थ स्पष्टतः कल्पना-चित्र ही है जो कवि को वर्ष्यं- 
विषय का भनसा साक्षात्कार कराती है फिर भाषा में चित्रात्मकता का 
समावेश कर श्रोता के मन:चक्षु के सामने उसे प्रत्यक्ष कर देती है। इस प्रकार 
से कल्पना या बिम्ब भी उदात्त की कोटि में आते हैं। छायावादी कवियों ने 
अपने काव्य में इसका पर्याप्त प्रयोग किया है। 

संक्षेप में छामावाद के लिए कह सकते है वह अपने प्रथम उत्थान में 
हमें अपनी आदर्शोन्‍्मुखी अभिव्यंजना-शैली के अन्तर्गत उदात कल्पना-वैभव 
मौलिक सोन्दर्य-बोघ, अन्तम्‌'खी प्रतोक-विम्ब विधान तथा भाव-संवेदना का 
चस्तून्मुखी स्थूलीकरण, प्रहृति-चित्रण तथा लछाक्षणिक प्रयोगों द्वारा शब्द-शक्ति 
की सप्रेयणीयता-सम्बन्धी समृद्धि तथा मवीन छन्‍्दो की उन्मुक्त स्वर-लय 
झेकृति आदि अनेक रमणीय रसात्मक तत्त्वों को लेकर अभूतपूर्व काव्य-ऐश्वर्ये 
के साथ अवतरित हुआ । 

इस प्रकार सक्षेपर में हम कह सकते हैं कि छायावाद के प्रमुख चारीं 
कवियो के विस्तृत एवं विशाल विराट वर्णव, भावो की तीव्रता, भाषा, प्रतीक, 
बिम्ब आदि सभी पाश्वात्य काव्यशास्त्र में औदात्य के तत्त्व स्वीकार किये जाते 
हैं जिनका समावेश हम छामावादी कवियों के काव्य में पाते हैं। यद्यपि स्पष्ट 
रूप से इत कवियों ने अपनी कोई अवधारणा ओदात्य के नाम से नहीं दी है 
किन्तु इनके काव्य में औदात्य से सम्बन्धित सभी तत्व भ्रचुर मात्रा में प्राप्त 
होते हैंँ। इस प्रवार से हम देखते हैं कि छायावाद पर पश्चिम को ओदात्य- 
सम्बन्धी अवधारणा का पर्याप्त प्रभाव है । 


'. मद्गारेयों का विवेचनात्मक गयय, १० ६२०६३ 


तृतीय अध्याय 


ज्वष्डास्त्‌ ध्वारणाओं ब्की द्लम्तला 


महान्‌ घारणाओ से तात्पयं है ऐसी घटनाओं, दृश्यों, पदार्थों अथवा 
व्यक्तियों का वर्णन जिन्हें पढ़कर पाठक के मन पर गहरा प्रभाव पड़े जिसकी 
स्मृति इतनी प्रबल और गहरी हो कि मिटाये न मिटे । महान घारणाओं का 
दूसरा क्षेत्र वह विचार-सम्पदा है जो पाठक के मन को केवल चमत्क्ृत ही नही 
करती वरन्‌ प्रभावित भी करती है और मानवीय मूल्यों के निर्धारण मे योग 
देती है | जिस काव्य में ऐसी वैचारिक, भावनात्मक, वर्णनात्मक, चरित्वात्मक 
सम्पदा नहीं होती वह महान्‌ घारणाओं से भिन्‍व होता है और उद्यात्त का 
स्पर्श नही कर पाता । छायावादी काव्य में महान्‌ घारणाओ की यह क्षमता 
विविध रूपों मे प्रतिफलित हुई है । 


आत्मप्रसार 


“छायावादी कवियों ने जो आत्माभिव्यक्ति की आकांक्षा प्रकट की, वह्‌ 
बस्तुतः आत्मप्रसार की आकांक्षा थी | पुरानी दुनियां की सीमित चार दीवारी 
के भीतर उसफा दम घुट रहा था। नये विज्ञान ने उसके सामने संसार का 
विराद्‌ रूप रख दिया । एक ओर नये-नये देश परिचय की सीमा में आए 
दूसरी ओर प्रकृति की विराठता का बोध हुआ । आत्मप्रसार की इस आकाक्षा 
में कधि की पहली टक्कर पुरानी रूढ़ियों से हुई ।””* 'वंचवटी प्रसंग” भे निराला 


के राम सीता को आत्मप्रसार का उपदेश देते हुए पारिवारिक सीमाओं की ओर. 
संकेत करते हैं-. 


थ. नामवर सिंह--छायावाद, पु० २१ 


३६ /छापायादी वाब्य में उदात्त-्तत्य 


छोटेरे घर की सपु सीमा में 
येधे हैं श्र भाष, 
सह रापष है प्रिये 
प्रेम या पयोधि तो उमहता है ॥" 


घर शो सपु सीमा में बंधे रहने के कारण रीतिरास में कवियों रे 
सारा भरे मे संक्री्ण भायो और चेष्टाओ तक ही सीमित रह गया । 

आर्मप्रसार की भावना ने केयल परिवार की चार दीवारी पर ही 
प्रहार नहीं बिया यह्तुत उसने जीयन के सभी क्षेत्रों मे संरीशता का विरोध 
फिया । धत का उद्योधत' करवे हुए निराठा कहते हैं-- 


ताल-ताल से रे सदियों के जबड़े हृदप-पाठट, 
सोत दे करन्कर कठिन अ्रद्ार, 

आये अम्यंतर समत चरणों से नब्य विराट, 
करे दर्शन, पाये आमार ॥' 


कवि सदियों से जरडे हृदय-क्पाट को खोलकर नव्य विराट के आगमन 
बी आऊाक्षा कर रहा था। उसका हृदय हर तरह वी संकी्णव। का विरोधी 
था। उसकी इच्छा थी कि 'एक वर दे पृथ्वी आकाश ।' 

उराकी सारी विराटता संपूर्ण घरती से भी सन्तुष्ट नदी थी वह अपनी 
बाँहों में एक ही साथ सारी धरती और अनन्त आयाश को बाँध लेने का 
होसठा रखता था । 

अतीत के प्रेमी प्रसाद जी भें भी रूढ़िमुक्ता मन के आत्मविकास 
का आभास मिलता है। उन्हीते न तो निराला की तरह रूड़ियों के विरुद्ध दुद्ध॑र्थ 
विद्रोह किया ओर न पंत्र की तरह प्रादीनता-जनित पीड़ा का स्पष्ट आभास 
दिया, फिर भी उन्होने यवास्थान आधुनिक मानव के आत्मप्रसार का उल्लेख 
किया है । 

प्रसाद प्राचीन रूढियों के विरोधी अवश्य थे लेकिन ध्वक्ष होते हुए 
प्राचीन के श्रति उनके मत में बडी ममता थी। महांप्रलय में देव-सूष्ठि के 
ध्वंत्त पर विन्‍्ता करते हुए मनु व्यवित प्रसाद के ही हृदय वी व्यया पअकट 
करते हैं । गया सभी कुछ गया” एक ओर यदि वे अतीत की ममता छोड़ने 
में अममर्थ थे तो दूसरी ओर आधुनिक मानव के वैज्ञानिक विकास से भी बहुत 


वे, निराला--परिमल, पृ० २१५ 
३. विराला--परवामिका, पृ० ६८ 


महान्‌ घारणाओं की क्षमता | ३७ 


चुछ सस्तुष्ट नही थे। अपने इन सिद्धान्तों के बावद्भुद भी वे आधुनिक मनु के 
विकापत को लक्षित करते हैं जो रद बहता है-- 


चन,शुक्त, कुज, सर अंचल मे हूँ खोज रहा अपना विकास ॥ 


और जिसका गत्वर व्यक्तित्व अवाघगति मरुत सदुश है। णो सवाद 
अग-जग को पार करता हुआ इतने वेग से आगे बढ रहा है कि उसके प्रतिपग 
में कम्पन की तरंग उठ रही है । 

प्रसाद ने जीदन की विभीषिकाओ एवं विपमताओं को समीप से देखा 
एवं झेला था । इनके मूल कारण को समझते एवं समस्या का सुलक्षाव ढूंढने 
के लिए उन्होने मनुष्य को एक विस्तृत परिप्रेक्ष्य मे देखा | इस प्रक्रिया में 
सुदूर अतीत का अवगाहन किया अतएवं अतीत प्रेम प्रसाद के साहित्य को 
अमुख विशेषता है । 

अतीत के अवगाहन का उदात्त एवं घनपक्ष यह है कि वह हमारे 
भावों को विव्रेकानुमोदित अभ्यास एवं सुदृढ़ आधार देता है फलस्वरूप 
चर्तमान परिस्थितियों के सन्दर्भ में हमारी प्रतिकिया संयत तथा हमारी वृत्तियो 
में राग-ढ्व पो कए प्रसार अपेक्षाकृद सन्तुछित हो जाता है ५ मतोत मोह का अनु« 
दत्त एवं धनपश्ष' यह है कि इससे व्यक्ति की दृष्टि कुण्ठित, भावनाएँ जड़ 
तथा प्रतितिया रूढ एवं यान्द्रिक हो जाती हैं। फलस्‍्वछप व्यक्ति पिछड़ 
जाता है। नवीन परित्यितियों के सन्दर्भ में प्रतिक्रिया क्षोम एवं उपहास का 
कारण बन जाती है | प्रतिभाशाली कछाक्वार मे अतीत का घनपक्ष अभिव्यक्ति 
पाता है । प्रसाद साहित्य में भी वही अधिक अमिव्यक्त्र हुआ है । 

पराधीनता से मुक्ति पाने के लिए संघर्ष कर रहे भारतीय जनमानस 
को प्रसाद ते एक ओर भारतीय इतिहास के गरिमामय रूप मे परिचित करवा 
कर आत्मग्रौरव की प्रेरणा दी, दूसरी ओर मानव की प्रकृति, नियति एव 
परिवतेन की खोज में प्रेम, साहस, त्याग, करुणा, उदारता, वीरता आदि 
अवृत्तिमूढक भावों के उदात्त पक्ष पर व दिया । इनके काव्य में टीस, वेदना, 
निराशा, आँसू भी पर्याप्त माता में हैं परन्तु इन सदक्षी परिणति सर्वग्राही 
आनन्द में करने का प्रयास किया गया है। मानव-जीवत को प्रसाद ने एक 
विशाल एवं अर्थपूर्ण परिप्रेक्ष्य में देखा है। अत: इनके कंथानकों वा साधार- 
खेत्ष प्रागेतिहासिक काछू से लेकर आधुनिक यन्त्र-युग तक विस्तृत है। इनमे 
चैदिक, पौराणिक, बौद्ध, मोर्य, शुण एवं राजपूत काछ भी समाविष्ट हैं। इस 
विशाल और गम्भीर अध्ययन में न तो संकोर्णता है न हो सब ही समन्वय- 


3. प्रसाद्ू--कामायनी, इड़ा से, यृ० १७% 


३८ | छाय्रायादी फाब्य में उदात्त-तत्त्व 


सूवितयां | एक ओर उन्होंने इतिहासकार की भांति अतीत की गुहराच्छन्न 
सामग्री को प्राण में छाने का प्रयास किया हैं, दूसरी ओर प्रेम और करेंस्प, 
क्षमा और प्रतिशोध एवं विजय-्पराजप आदि के माध्यम से मानव को 
व्याप्यायित करने का ओर भारतोय संह्ररति के उदात्तपक्ष को भ्रतिष्टित 
करने का प्रयास किया है। इनका यह सारा प्रयाध मानव-कैव्दित है । मनुष्य 
के उद्धार और उन्‍नयन के लिए है ।' अतः सहज ही प्रसाद काव्य की औदाहय 
सम्बन्धी उपलब्धियों एवं सीमाओ का मूल्य|कन रामायनी छे आधार पर हो 
सकता है। यद्यपि प्रसाद साहित्य में एक साय मुत्तप्रम एवं आदर्शवादिता, 
स्पच्छन्द वल्पना एवं आधिजात्य रांयम, भावों की ऊष्मा एवं सूक्ष्म अतीरिद्रय 
रूपचित्रण, वैदिक आयों की दीप्ति एवं बौद्ध करुणा तथा प्रद्ति के अनेकों 
कोमल एवं विराट वित्त उपलब्ध होते हैं फिर भी प्रमुख स्वर विन्तक या मनौपी 
का ह। हे 

महादेवी में आत्मग्रसार यी भावना असीम रूप में व्यत्त हुई है । इस 
सत्य को भहायदेवी जी ने अनेक गीतों में प्रकट किया है। सामाजिक प्रीमा से 
यह मन इतना धवरा उठा था कि फिर कल्पता-लोक में किसी प्रकार की सीमा 
स्वीकार करने को तंथार व था । महादेवी बहती हैं--- 


द्रुत पथों वाले मन को 

तुम अन्तहीन नभ होना; 
फिर उस अन्तहीन तभ में-- 

आते जाते मिंट जाके 

पाऊँ न प्रथ की सीमा ॥' 


यह भावना प्रच्तनाद, निराछा और पत सबमे थोड़ी-बहुत मिलती है । 


बिरादता का बोध 


निराला जी के अनुसार बंगला साहित्य ने जो धाधुनिक युग में इतनी 

अधिक उन्नति की, वह इसी नये विज्ञान और नई सस्कृृति का ही परिणाम है। 

इसी व्यापक भावना के कारण रबीस्द्रनाय के चित्रो में विशटता के दर्शव होते 

हैं । इसलिए उन चित्नो का उदाहरण देकर निराला मे हिन्दी में भी 'हृदय को 

«दिगस्त व्याप्त करने के लिए विराद्‌ रूपो की प्रतिष्ठा करने पर जोर दिया ) 


बृ. हजाएँ अधाद ड्विवेदी--हिन्दी साद्ित्य की घूमिका, प्‌० रिरेंह 
२, महादेवी वर्मा--रश्मि, पु० २१ 


महान्‌ धारणाओं की क्षमता | ३२६ 
स्वयं निराला जी जब तरंग से पूछते हैं-- 


किस अनंत का नीला अंचल हिला-हिलाकर 
आती हो तुम सजी मडलाकार ?" 


आज तुम्हारा किस विशाल वक्ष.स्यल में 
अवसान ?* 


दे नदी की तरंग के माध्यम से अपने विशाल हृदय को तरग को ही 
प्रकट करते हैं। विराट्‌ की आकांक्षा मे अपनी रूढिगठ सीमाओं को तोड़ने का 
कितना साहस था। पुराने वातावरण में स्वय पंत जी का भी दम किस प्रकार 
से घुट रहा था यह 'पल्लव” की उसी भूमिका में आगे के इन शब्दों से प्रकट 
है--“हम इस ब्रज की जीर्ण-शीर्ण छिद्रों से भरी पुरानी छीट की चोली को 
लही चाहते, इसकी संकीर्ण वारा में दन्दी हो हफारो आत्मा वायु की स्यूलता 
के कारण सिस्क उठती है और हमारे शरीर का विकास रुक जाता है ।१ 

विराद के उपासक निराला से यह भावना विराट प्रतोको के माध्यम से 
व्यक्त होती है तो कही शक्तिझूपिणी माँ के प्रतीक रूप से । निराला के तुलसी 
दाप्त का मन चित्रकूट की प्रकृति का परिचित्त रूप देखकर अप्तीम उम्मुक्त 
आकाश में पड़ चछता है। प्रकृति उनके भावुक हृदय में पंख छगा देती है । 


चह उस शाणा का वतन विहुंग 
उड़ गया मुक्त नभ निस्तरंग 
छोड़ता रंग पर रंग, रंग पर जीवन ॥६ 


“राम की शक्तिपूजा' मे जब सहसा आकाश में अंजना के स्वरूप को 
प्रत्यक्ष पाते हैं। अंजना ने हनुमान से कहा-- 


“तुमने रवि को जब लिया निगल 
तब नही बोध था तुम्हे; रहे वालक केवल; 


१. निराला--परिमल, पू० ७६ 

२. वही, पु० ७३ 

३. पठ--पल्लव की भूमिका, पृ० रेड 
४, विराला-तु उच्ी शस, पृ० र२ 
४. तिरालौ--भपरा, पृ० रे८ 


४४० | छायागादी मार्य में उशश-्धत्य 


इसो प्रहार से हजिः वा प्ररट होता, विशाल दृश्य और विशाल सासयों बा 
रामर विभ्रण, हसुमान मी स्थोस सल्यना यह सर सद्दानू घटनाएँ हैं। गमी भोर 
भर्यणा, विशाहता के ही दर्शन द्वोते हैं ।"! 

निशा द्वारा रभित सुदमीदास में भी विराद पित्त प्राप्त होठे है-- 


जागा जागा संहरार प्रबत्त, 

है गया जाम तेख्ाथ यह जठछ, 
देवा, यागा यह मे थी, अवछ प्रतिमा बह 

इस ओर ज्ञान, उस पभोर जाव, 

हो गया भत्म यहू प्रथम मान, 
छूटा जग का जो रहा ध्यान, जया बहू ।१ 


या 


देखा, शारदा नोले-यगता, 
है हम्मुय स्वयं सृप्टि-राना/ 
जोयन-्समोर-धुरदि-नि श्वगता वरदात्नो, 
यीधा बह स्वय॑ शुवादित स्वर, 
एूर्टी तर अमृताक्ष र-विर्श र, 
यह विश्वहंग है चरण सुघर जिस पर श्री ॥' 


महाध्राघ निराला के विराद व्यक्तित्व का पूर्ण तादात्म्य इसी प्रशति 
पुदप बादऊ से ही सम्मय है। बादल” पर लिखी उतडी द्जतों कबिताएँ 
इनका ज्वहत्त और जीवित साष्य उपस्थित करती हैं। विद्यठा के भेरव धोप- 
भरे बादल व्यवितित्व बा हु विप्लवी चिंत्र देविए-- 


रे निर्बंग्ध ! 
अन्धतम-अगम-अनगंल-बादल ! 
है स्वच्छन्द ।--- 
कवि विप्लदी बादलों का आह वान करता है 
तिरती है समीरन्सागर पर 
अस्पिर सुधर पर दुख की छाया+- 


है. हिवप्रस्ाद श्रोत्रिय--भभेददर्शो निराला, पृ० ७६ * 
२ निराला--सुलत्ीदात्त, पृ ५४ 
३. वही 


महान्‌ घारणाओं की क्षमता [ ४१ 


“जग के दग्ध दृदप पर 
विर्देथ विप्लद की प्लावित माया ३ 
यह तेरी. रणवरी 
भरी. आकाक्षाओं से 
चन, भेरी-पर्जन से सजग सुप्त अंकुर 
छर में पृथ्वी के, जाशाओं से 
नवजीवन की, ऊँचा कर सिर, 
ताक रहे हैं, ऐ विप्लव के बादल फिर फिर ।* 


जब विप्छवी बादछ गरजता है मूसलाधार वरसता है तब सारा 
संसार कॉँप उठता है । वज्मपात से बढ़ेंवडे बभिमानी अचल पव्वेतों के शरीर 
"चूर-चूर हो जाते हैं केवल छोटे पोधे प्रसन्‍त होते हैं कपोकि--- 


विप्टव-रव से छोटे ही हैं शोभा पाते ।* 


धनीमानी ब्रादछ की गज सुनरर काँप उठते हैं किन्तु जीणेबाहु 
कृपक बड़ी उत्सुकता से उमका स्वागत करते हैं, क्योकि यही बादल उनका 
जीवनाधार है। यह विप्छवी बादल निराला के चिर विप्लवी व्यवितत्व का पूर्ण 
प्रतीक है इसमें सन्देह नहीं । 

वास्तव में आनन्द की प्रतीति ठभी होती है जद हम अपनी आत्मा का 
संतार से और संप्तार की आत्मा का विरद भूमा की आत्मा से सहज एकल 
का अनुभव करते हैँ | 


स्वर्ण किरण के हिमाछुप-दर्णन को छीनिए--- 


भीम विज्ञाल शिक्ात्रों वा वह 

बह मौन हृदय में अब तक अकित, 

फुयों के जल स्तम्भों से वे 

नि्नेर रभस वेग से मुखरित ॥ 
कभी-कभी कदि से अपनी भावनाओं को प्रकृति के माध्यम से व्यवत करने के 
बदले प्रकृति को हो भावनाओं के माध्यम से व्यवव किया है-- 


९, निराणय--परिमस, पु७ १६०-१६४ 
“२, ढही, १६६ 
जे. पव--सवर्थे किरम, पृ० १२-१३ 


४२ / छापायादी हास्य में उद्नतसत्य 


विरिवर के उर में उठ-उठभर 
उच्भातोशाओंंगे सशबर 

है झौँर रहे मीरव नभ पए 
मअनिभेष, अदलछ, मुछ बिल पर !* 


पंत भो "परिवर्तन! मामक कविता बिराद पिश्नों से भरपूर है-- 


बहू. विष्युर-परिव्तेन ! 
हुम्हारा ही. गसोग्यन्गगेत 
विश्व गो गरण-विवर्नन ! 
तुम्हारा ही नपवोस्मीसन, 
निशिल उत्पात, परन ! 
बहे यासुरि सदस-फन ! 
सक्ष-अलक्षित परण तुम्हारे बिह्त निरन्तर 
छोड़ रहे हैं जय के विश्वद वक्ष सुपट पर ! 
शत्‌-शत्‌ फेनोच्छ बिल, हपीत फोर भयंकर 
चुमा रहे हैं पनाकार जगती गद्त अध्यर ! 
मृत्यु तुम्हारा गरलन्दत,. बंचुकनल्पातर, 
अधिल विश्व ही विवर, 
यक कुष्दस, दिगुमइल ?ै* 
विश्वमय है परिवर्तन 
अतल से उम्र अशूछ, अपार, 
मेघ-्से विधुलाकार, 
दिशावधि में पल विविध प्रवार 
अतऊ में मिलते तुम अविकार ! 
अह्दे अनिदंचनीय ! रूप धर भव्य, भयंकर, 
इन्द्रजाल-सा तुम अनन्त में रचते सुन्दर) 
गरज-गरज, हँस-हँस, चढ-गिर, छादा, भू अंबर, 
करते जगती को अजस जीवन से उर्वेर, 
अखिल विश्व की आशाओ का इत्दवाप-वर 
अहे तुम्हारी भीम-भुडुटो पर अदका निर्भर ! ४ 








4. पत-रण्मिडन्ध, पु० १६ 
३, पत--पचलद--परिवर्तेल, पु० १६० 
३. प्रत--पल्लव, पृ० १६२ 


महान्‌ घारणाओं की क्षपता | ४दे 


महांदेवी प्रकृति की विरादता में अखिल जगती की माँ का गरिमामया 
रूप देखते हुए कहती हैं-- 


इन स्निग्ध लटों से छा दे तन, 
' धुलकित अंकों में भर विशाल, 
झुक सस्मित शीतल चुम्बन से 

अंकित कर इसका मृदुल भाल; 

दुलशा देना बहला. देना 

यहू तेरा शिशु जग है उदास !* 


बस्तुतः प्रकृति ने जिस दिव्य झूप में जाघुनिक मानव को दशन दिया 
था उसकी विराटता के सामने कवि की यह श्रद्धा स्वाभाविक है। इसीलिए कुछ 
कवियों ने विश्व-सुन्दरी प्रकृति पर चेतनता का आरोप करके उसे “विश्वप्रिया 
शक्ति' का रूप दे दिया और कुछ ने प्रकृति की अनेकरूपता में परिवत्तंनशीक 
विभिन्‍नता में तादात्म्य खोजने के फलस्वरूप उसके कारण पर मधुरतम व्यक्तित्व 
का आरोपण करके अपना प्रिय बना लिया) पहली प्रवृत्ति प्रसाद जी की है 
दूसरी महादेदी जी की ६ 

पहले के कवियों ने प्रकृति के इस विराट्‌ रूप को नही देखा था; उन्होने 
केवल कोकिल, चातक, मोर, राका, वर्षा आदि देखा था। इस तरह उन्होंने 
केवछ प्रकृति के खण्डो को देखा था | इन खण्डो से निर्मित प्रकृति जो भखण्ड' 
रूप है, उसे देखने की दृप्दि आधुनिक कवि को ही प्राप्त हुई है 

पंत जी मे हिन्दी कविता भे पहली बार कुछ ऐसे परवेतीय दृश्यी का 
चित्नण किया जो कवियों तथा पाठकों के लिए नये थे। यह रहा शै् और 
जलद का खिलवाड-- 


बादलों के छायामय मेल 

घूमते हैं आँखों मे, फंड! 
अवनि और अम्बर के वे सेल 

शैल में जद, जलद में शैल ! 
शिखर पर बिचर मझ्त रखवाल 


देणु में भरता था जब स्वर, 
मैमनो-से मेघो के बाल 


कुदऊते थे प्रमुदित गिरि पर [९ 


4. महादेवी--यामा--नौरजा, पु० पृषट३ 
२. पत->पह्लव, पृ० ६८ 


४६ /छायावादी काव्य में उदात्त-्तत्त्व 


उस्ते ममस्कार करता है। वह अवेक रूपी से वन्‍्दनीव मारतमाता की बन्दता 
करता है। इन सबसे ऊपर कवि की दृष्टि मानव की युन्दर मूर्ति संवारने की 
ओर ही हुई है । 

राष्ट्रीय भावना से परिपूर्ण गीतो में राष्ट्र की महानता का स्मरण करते 
हुए कवि ने प्रार्थना के स्वर में जिस उदात्त गरिमा का संचार किया है वह 
देखते हीं बनता है--- 


मुकुट शुञ्र हिम तुपार, श्राण भ्रणव ओोंकार, 
घ्वनित दिशायें उदार, शतमुख-शतरव-मुखरे ।९ 


इस गीत का मुख्य भाव प्रार्थना है। इसकी थृप्ठभूमि सॉस्‍्क्रतिक चेतना है 
त्तया राष्ट्रीयता इसकी ध्वनि है जिसे सुनकर प्रार्थता करने वाले का अन्तःकरण 
दीप्त और भास्वर हो उठता है । 

प्रसाद द्वारा रचित लहर मे 'पेशोला की प्रतिध्वनि' और 'शेरप्तिह का 
शस्त्न समर्पण राष्ट्रीयता से परिपूर्ण उदात्त कविताएं हैं। 

महाराणा प्रताप की जन्मभुमि आज भी संकट में है उसे पुनः प्रताप 
जैसा पुत्न चाहिए । देश से आवाज उठ रही है-- 


कौन लेगा भार यह ? 
कौत विचलछेगा नहीं ? 
है २८ 


कहता है कौन ऊँची छाती कर, मैं हें-- 


“मैं हें--मेवाड मे, 
अरावली शग-सा समुस्तेत सिर किसका? 
बोली, कोई बोचो---अरे क्‍या तुम सब सृत्त हो? 

कोने थामता है पतवार ऐसे अंधड़ में ? * 


भारतीय इतिहास की राष्ट्रीय भावनाओं से परिपूर्ण गौरवब-गायाओं 
को आधार बताकर कवि ने इन रचनाओं की सृप्टि की है । कवि का गंभीर 
राष्ट्रीय उदबोधक यह सन्देश चिर्तव, शाश्वत एवं काछातीत है जो राष्ट्रीय 
होते हुए मी मातवता का विरोधी नही है । 


ब, निराल्ा+मारती दस्दता--कविश्ी, १० ९. 
२. भ्रद्ाइ--संहर, १० ४७ 


महान्‌ घारणाओं की क्षमता / ४७ 


रहस्योन्मुखता 


महादेवी ने प्राचीन सीमाओ के प्रति अपना जो असन्तोप प्रकट किया 
है उसके साथ ही किसी उन्मुकत तथा असीम आकाश में उड़ने की आकांक्षा 
प्रकट की ॥ इसी रहस्यमयता के साथ महादेवी कहती हैं-- 


मैं अतन्त पय में लिखती जो 

सस्मित सपनों को बातें 
उनकी कभी न धो पाएँगो 

भपने आझाँसू से रातें ॥' 


यदि असीम से मिलने को बात अविश्वसनीय भी हो तो उन आऑँमुओं 

को कँसे झुठछाया जा सकता है जो सीमाओ भे बन्द रहने के कारण बहे हैं । 
* ऋल्पना के पंख पर चढ़कर क्षण-धर के लिए जो मुक्त जगत्‌ में उड़ आने के 

कारण ओठों पर हंसी खेल रहो है । 

महादेवी के काव्य की मूल भावनाएँ मूख्यतः तीन हैं--१. अलौकिक 
प्रणय या रहस्यानुभूति २. करुणा ३. निर्वेद। ये तोनों भाव ही ओऔदात्य- 
मूलक हैं. । महादेवी का प्रणय किसी लौकिक व्यक्त के प्रति न होकर 
अलोकिक ब्रह्म के प्रति है जो कि एक स्यूछ वस्तु न होकर सूक्ष्म विचार 
रूप में ही स्थित है। उनका नियूण ब्रह्म ऐक्द्रियानुभूति का विषय न होकर 
तत्त्व वोध का ही विषय है। यह बात दूसरी है कि महादेवी ने उसे कलात्मक 
रूप प्रदान करते समय कहीं-कहीं उसका मानवीकरण कर लिया है पर फिर 
भी उनके प्रणय का आहूम्वन स्थूल रूप सौन्दर्य न होकर सूक्ष्म विचार एवं 
विश्वास है । ओऔदात्य का मूलाधार भी वस्तु रूप न होकर तत्त्व बोध ही 
होता है । 

थद्यपि कवपित्वी ने अपनी रहस्यानुभूति को छोकिक शब्दावली में व्यक्त 
करने के लिए उत्ते छोकिक प्रेम का ही रूप दिया है। फिर भी ऐल्द्रियकता, 
चासना एवं चंचछ भावनाओं का उठ लन उसमे कही भी दृष्टियोचर नहीं 
होता, उनकी अनुभूति को यदि हम लोकिक प्रेम के अनुरूप भी मान ले तो 
उनका प्रेम अत्यन्त उदात्त सिद्ध होगा क्योकि उसमे भोग की अभिलापा, 
चलिदान एवं आत्मिक मिलन को ही भावना है। वह प्रारम्भ से अन्त तक 
स्वेत्न ही मन की उज्ज्वल, उदात्त एवं पविद्न भावनाओं पर ही आधारित है। 
सर्वप्रथम उनके प्रथम दर्शन को घटना का विवरण देखिएं--- 


१. महादेवी दर्मा--नोहार--म्रामा, पू० ५ 


४० /छायावादी काव्य में उदात्त-तत्त्व 


झटक जाता था पागल वात 
घूलि में तुहिन कणी के हार, 
सिखाने जीवन का संगीत 
तभी तुम आये थे इस पार । 
भूलती थी मैं सीखे राग 
बिछलते थे कर बारम्बार, 
तुम्हें तव आता था करुणेश | 
उन्ही मेरी भूछो पर प्यार ॥' 


यहाँ प्रियतर्म का आगमन जिन परिस्थितियों में दिखाया गया है वे 
बासनापूर्ण एवं कामीत्तेजक नही है अपितु सहानुभूतिजनक हैं। फिर आराध्य 
का व्यवहार भी कितना उच्च एवं महान्‌ है--ऋवयिश्ी के आराध्य इतने उदार, 
शान्त एवं करुण थे कि उनकी प्रत्येक भूल पर उनके मन में और अधिक प्यार 
उमड भाता था । 
वस्तुत. प्रेयत्ती और प्रियतम का यह्‌ प्रारम्भिक सम्पर्क एवं व्यवहार 
सामान्य व्यवहार के स्तर से बहुत ऊँचा उठा हुआ है। कवयित्नी का प्रियतम 
सामान्य व्यवित न होकर एक ऐसी महान्‌ सत्ता है जिसके प्रत्येक क्रिया-कछाप 
में महानता है, उदात्तता है। इसीलिए प्रेयसी युग-युगों तक उत्तके निर्देशानुस्ार 
साधना करने के अनन्तर अपनी असमर्थता एवं असफलता इन शब्दों मे स्वीकार 
कर छेती है-- 
गए तब से जितने युग बीत 
हुए कितने दीपक निर्वाण ! 
नहीं पर मैंने पाया सीख 
तुम्हारा-ला मनमोहन गान | 
4 ५ अप 
नही अब गाया जाता देव! 
थकी अंगुली, है ढीले तार, 
विश्व वीणा में अपनी आज, 
मिछा लो यह अस्फुट झंकार |* 


यहां सु्गों्युयों तक की गयी साधवा की असफलता को स्वीकार किया गया 
है किर भी साधित्ा के मन में किसी प्रकार का क्षोभ, रोप या शोक नही है | 


4्‌ महरेवी वर्मा--नोहार, पृ० १ 
२. बही, ए० १ 


; उद्याददयौरणाओं की क्षमता | ४६ 


आह अपनी असमर्थता स्वीकार करती रहती है पर इसके लिए कोई ग्लासि या 
चश्वात्ताप नहीं है, वह अपनी विफल कामना के छिए उत्तरदायी आराध्य पर 
न कोई आक्षेप या व्यंग्य करती है न ही उसे कोई उपालम्भ देती है अवितु 
अत्यन्त कोमल एवं विनम्न स्वर में अपना छेने का अनुरोध करती हैं । वस्तुतर 
यह सारा प्रसंग अत्यन्त उदात्त एवं पविद्व भावना पर आश्रित है इसीलिए इसकी 
गम्भीरता वही भी चंचलता, चदुछता एवं तुच्छता से विह्वल नहीं हो पायी । 
इसमें मं केवढ आर्य के प्रणय युक्त करणापूर्ण व्यवहार में अपितु साधिका 
को दीधे साधना, सहिष्णुता, देन्यता एवं आत्म-ममपंण की भावना में ऐसी 
विशिष्टता, उच्चता एवं उदात्तता दृष्टिगोचर होती है जो सामान्य प्रेमानु- 
भूतियों में अप्राप्य है। वस्तुत: उसका प्रणय उदात्त प्रेम है जो वासना और 
कामुकता से सर्वया शुन्य एवं बेदता, त्याग एवं आत्म-्वलिदान के उच्च आदर्णों 
से अनुप्राणित व आध्यात्मिकता को ओर उन्मुख है। इसी प्रकार के परविश्न 
प्रणय को भारतोय आचारयों ने उज्ज्वल शूंगार एंव उज्ज्वछ रस की संज्ञा 
डी है जी पाश्चात्य दृष्टि से औदात्य का पर्यात्र कहा जा सकता है। 
प्रसाद का आत्म प्रसार एक अतीन्द्रिय आनन्दानुभूति के रूप में प्रभि- 
व्यक्त पाता है। लेकिन कामायनी से छाय्रावादी युभ को प्राय: सभी रहस्य 
"भावनाओं का प्रतिनिधित्व हो गया है। आरम्भ मे प्राकृतिक सुपमा से अभिभृत 
होकर मनु के मन में भी जिज्ञासा उत्पन्न होती है । वे मत ही मन प्रश्त 
करते हैं-- 
तृण, बीरुघ लहलहे हो रहे 
क्सिके रस से सिचे हुए ? * 


छेकिन तुरन्त हो उस पर वे 'विश्वसुन्दरी' का आरोप कर देते हैँ। वह विशट्‌ 
सत्ता धीरे-धीरे 'इन्द्रजाल जननी” रुप में रुपान्तरित हो जाती है। तारा दीपक 
लेकर कामना सिन्घु तट पर आ जाती है। 

अन्यत्र मनु के मन में 'काम' का उदय भो बिल्कूछ रहस्थात्मक शक्ति 
के रूप मे होता है । काम के प्रभाव से उन्हें सम्पूर्ण सृष्टि अणु-अणु परमाणु 
के विराद नृत्योत्सव के रूप में दिखाई पड़ती है ओर इन सबके अन्त मे मिराछा 
की तरह प्रसाद को भी समस्याओं का वास्तविक रूप तथा उनका समाधान 
शिव के वियाद्‌ , रूप में मिलता है। श्रद्धा मनु को अपने अलौकिक प्रभाव से 
जाकाश भे तीन तारो की तरह त्रिपुर के दर्शन कराती है, जो वस्तुतः ज्ञान, 
इच्छा, किया के प्रतीक हैं। शक्ति रूपा श्रद्धा अपनी समिति रेखा से उन तौनों 


4- प्रसाद--कामायनी, पु० रेड 


४० / छायावादी काव्य में उदात्त-तत्त्व 5 


को एक में मिला देती है श्र नटराज का ताण्डव नृत्य होने लगता है। मनु 
तम्मय हो जाते हैं । 

लेकिन प्रसाद की जिन्नासा अतीद्ियता ओर विराटता में पुरानी 
रूढ़ियो के प्रति न तो वैसा विद्रोह है न आत्मविस्तार की वैसी तोमर आाकाक्षा 


है। 

छायावादी कवि अपने इस आत्मविकास के बारे मे अधिक स्पष्ट नहीं 
थे इसलिए जहा वे अपने असीम अज्ञात और विराट्‌ को प्रियतम के रूप मे 
व्यक्त करते है वहां उस पर वे एक आवरण डाल देते हैं--- 


शशि-मुख पर धूँघट डाले 
अंचल में दीप छिपाए 
जीवन की गोधूछी में 
कौतूहलन्से ठुम आये ॥7 


निरालाजी की प्रवृत्ति वेदान्त की ओर होने से उनकी प्रारम्भिक 
रचनाओ मे दाशंनिक गूढश का सन्निवेश रहा है। इस कविता मे निराला ने 
ब्रह्म की सत्ता को सत्य मानते हुए अपने अह को उसी में लीन करके देखा है । 
स्त्नीत्व के रूप मे नही वरन्‌ उस शक्ति का एक लूघु रूप माने कर। आग्ति 
के स्फलिग की भाति अहं को उस विराद का एक अंश मानना ही अभिप्रेत 
है। भाववस्तु के साथ कविता में काव्यगरुण भी इतना उच्च कोटि का है कि 
कविता दार्शनिक परिवेश में भी प्राठक के मन को पूर्णता के साथ पकडने में 
समर्थ होतो है ! 


तुम तुग-हिमालय-श्ुंय ओर में चंचल-गति सुर-सरिता। 

तुम विमल हृदय उच्छूवास और में कान्त-कामिनी-कॉविता। 

तुम प्रेम और में शान्ति, तुम सुरापान-घत-मंघकार, 
मैं हूं मतवाली अआान्ति ॥' 


परिमर संग्रह मे आशा और जागरण की भावना से परिपृर्ण अनेक 
कदिताओ द्वारा कवि ने यह स्पष्ट करने की चेष्टा की है कि ब्रह्म की सत्ता 
अखण्ड और सत्य होने पर भी यह जीवन नैराश्य या दुण्ठा के लिए नहीं 
मिला है । बहा विन्तन निरालाजी का प्रिय विषय रहा है। 


4. अधाद--पँयू, पृ० १६ 
२. निरासा--प्रिमस, पू० ८० 


महान्‌ घारणाओ की क्षमता / ५१ 


निराला की रौद्र और विराट्‌ रहस्य भावना के विपरीत पंतजी की 

रहस्य भावना अज्ञात की छालसा के रूप में व्यक्त हुई है । निराला के आत्म- 
विस्तार मे व्यक्तित्व की विराटता की आकाक्षा थी तो पंत में ज्ञान के विस्तार 
के रूप में | पंतजी सीमित ज्ञात की सीमा को तोड कर प्रकृति और जगत 
के प्रीत जिज्ञासु की तरह देखते हैं।॥ पतजी का वालन्मन हर चीज से सवाकू 
पूछता है-- 

भ्रघम रश्मि का जाना रंगिणि, 

तूने कँसे पहचाना ॥।* 


फिर वह जिज्ञासु मन फैले हुए खेतो को देखता है कि उनके पार भी 
कुछ होगा, जो होगा वह परियो के संसार की तरह मोहक होगा--- 


दूर, उन खेतों के उस पार, 
जहाँ तक गई नीछ-मंकार, 
छिपा छाया-बन में सुकुमार, 
स्वर्ग की परियों का संप्तार ॥* 


पंत के शब्दों में “जिस प्रकार प्रकृति ने मेरे किशोर हृदय को अपने 
सौंदयय से मोहित किया है उसी भ्रकार पर्वत प्रदेश की निर्वाक्‌ गरिमा तथा 
हिमराशि की स्वच्छ शुश्र चेतना ने मेरे मन को आश्चयें तथा भय से अभिभूत 
कर उसमे अपने रहस्यमय मौन स्वर, संगीत की स्वर छिपि भी अंकित की है । 
पर्वत श्रेणियों का वह मौन सदेश मेरी प्रारम्भिक रचनाओ में विराट भाव- 
नाओ तथा उदात्त स्दरो भे अवध्य नही अभिव्यक्त हो सका है किन्तु भेरे रूप- 
चित्रों के भीतर से एक प्रकार का अरूप सोन्दर्य यत्र-तत्न अवश्य छलकता 
रहता है ॥ 

छायावादी काव्य में महान्‌ घारणाओ की अभिव्यक्ति क्षमता-अवन्ध 
और मुक्तक रचनाओं में विषय के चयन और उसके निर्वाह में विभिन्‍न रूपों 
मे व्यक्त हुई है | 


4. पत--रगश्मिवध, पु० रेड 
३. पंत--गुजत-पू० छ४ 
ह- शचीयाती भुई--सुमितातन्दत पंत, पु०३-४ 


“१३ / छायायादी काय्य में उदात्त-सत्त्व 


वस्तु-चयन 


फामायनी 
सरतु-विन्यास की हृष्टि से शामायनी मा प्रयम सर्ग विराद एवं 

उज्ण्यल आशा शी सूचना देता है। 'दिमगिरि मा उत्तम शियर, चारों धोर 
स्वग्रासी प्रदाह एयं गीले नयनों वाला एक पुरुष” यहां से कथा का सूत्र उठामा 
गया है। स्ताथ यातावरण में उस तश्ण तपरयी के समान छम्दे दोन्‍्चार 
देवदाद के यूक्ष दृष्टिगोचर होते हैं। तपस्वी बिन्तित है परन्तु उसका रूप 
महान्‌ संभावना गर्भित गरिमा लिए हुए है-- 

अधयव की हढ़ मांसचेशियां 

नः ने 

बहता भीतर मधुमय स्रोत ॥" 

इन पंक्तियों मे चित्तित व्यवित प्रलय से त्त्त होकर भी नयी सम्यता 

का आदि पुरुष हो सबने की सारी क्षमताएं लिए हुए है। पाठक महान्‌ समा- 
रम्भ की प्रतीक्षा में आश्वस्त और उत्सुक हो उठता है। आदि पुएपष मनु को 
बोती घटनाएँ याद आती हैं ! देव॑ग्रूप्टि का उन्मत्त निर्बाध विछास और फल- 
स्वरूप महाविनाश का हो प्रलय, हछाहरू नीर की भीषण वर्षा मनु को अभि 
भूत कर छेती है। कुछ देर के लिए मनु को मौन! नाश ! विध्वंस ! अंधेरा 
ही सत्य लगते हैं। तदनन्तर भयंकर प्रलय की काररात्रि पराजित होती है। 
अकृति का विवर्ण एवं त्रस्त मुख सुनहरे तोर बरसताती ऊंपा के आलोक मे 
मुस्करा उठता है। इस तरह काथ्य की मूल-तल्पना--अदम्य माशावादिता-- 
सकेतित होती है। यह घारणा तब ओर भी दृढ़ हो जाती है जब हम मनु पर 
इसकी प्रतिक्रिया देयते हैं-- 

उठे स्वस्थ मनु ज्यों उठता है 

क्षितिज बीच अस्णोदय कान्त; 

लगे देखने लुब्ध नयन से 

प्रकृति-विभूति मनोहर, शान्त । 

पाकयज्ञ करना निश्चित कर 

लगे शालियों को चुनने ॥९ 


4. प्रसाद--रामादनी--चि न्ता से, पृ० १० 
२. वही--भाशा से, पृ० ३६-४० ज- 


महान्‌ घारणाओ दी क्षमता / ५३ 


इसके पश्चात्‌ बसन्त के अग्रदुत के समान, विरस पतझड़ में नवजीवन का 
सन्देश छिए श्रद्धा का आगमन होता है। वह मनु को वैराग्य से निकलने को 
ब्रेरित करतो है। इसी सन्दर्भ मे काम एवं कम की महत्ता से सम्बद्ध थे 
पंक्तियां हैं जो मध्यकालीन निवृत्तिपरकता, विलासिता एवं ट्विवेदीयुगीन रस 
विभुखता के वाद एक नयी रुफूति, स्वस्थ दृष्टि एवं उदात्त बोध को ब्यंजित 
करती है 
(क) काम मंगल से मंडित थेय । 
(ख) तप नहीं केवल जीवन सत्य । 
(ग) शक्तिशाली हो विजयी बनो । 
(घ) शक्ति के विद्युत्कण जो व्यस्त ।* 
बाम सर्ग में इसे पक्ष की सृष्टि वी गयी है $ वासना एवं लज्जा सर्गे 
मै प्रेम सौन्दर्य, उल्लास एवं छज्जा आदि भावों का मामिक आवेग मरा चित्रण 
है। पधु से प्यार करती एवं प्यार पाती श्रद्धा का परित्याग कर मनु चछे 
जाते हैं। योडी देर के लिए इडा का उज्ज्वल प्रशाश सूर्यास्त के पूर्व की मनो- 
'रम आशा से परिपूर्ण-सा दिखाई देता हे। परन्तु कुछ ही देर में गहन अधकार 
चेरने लगता है ।* 
ओदात्य की हृध्टि से कामायनीकार कर्म सर्ग से ही पथ भूल गया है । 
जिस कर्म की महिमा की (काव्य) दृष्टि से कही-कही शियिल किन्तु चिन्तक 
की दृष्टि से उदात्त व्यात्यान कवि ने श्रद्धा के मुख से इससे पूर्व करवाया था 
बहू कर्म कामायनी मे अपेक्षित है। चिन्तन के स्तर का उदात्त कर्म चित्रण के 
स्वर पर नगण्य एवं अपक््पंक हो गया है । उदात्त कर्म के स्थान पर कर्म के 
तामसिक रूप के चित्रण किया गया है जिसमे ईप्या, स्वार्थ हिसा निर्बाध, 
विलास भावता भ्रघात है। देवसूष्टि के उन्मुकत निर्वाध विलाप्त का परिणाम, 
स्वयं मतु देख चुके हैं । कर्म मात्र से विरत होना चाहते रहे हैं परन्तु प्रसाद ने 
बुद्धि, यान्तिकता एवं भौतिक को अतिवादी रूप वा दुष्परिणाम दिखाने की 
आकाक्षा में मनु को पुनः उसी दोष मे ग्रसित कट दिया गया है | निर्वाधित 
विल्ाप्त मे देवसूप्टि विघ्वंस हुई है ओर अनधिकृत् विलास्ेच्छा एवं बलात्कार 
के प्रभाण से मनु स्वयं मृतप्राष हो जाते हैं। प्रास्म्न मे श्रद्धा ने देवध्वंस के 
अवशेष मनु को कर्म की मंगल मूलता का सन्देश दिया था और अब वह उसी 
चेतना क्षेत्न में ले जाती हे परन्तु वस्तु-विन्यास या कथा-चिक्ास जो चिस्ता 
सम से छज्जा सर्गे तक समभूभि पर सहज भाव से विकसित होता है कर्म सगे 


१ प्रसाद-कामायदी--श्रद्धा सगे, पु० ४८, ५०, ५२, ५३ 
२. बााजपेयो--काम्रायनी--आधूुनिक साहित्य, पु०*६६ 


महान्‌ घारणाओं की क्षमता / ५५ 


है । तुल्मीदास के अनाहूंत ससुराल पहुंच जाने पर रत्नावडी द्वारा उसकी 
अताड़वा एवं अवमानना तुलसीदास के जीवन का तिवर्तेन बिन्दु है जहां 
रत्नावली अपतर्ष की और ले जाने वाढी बामा न रहकर अनल भ्तिमा में 
अर्वर्तित हो जाती है। तुलसीदास में प्वल संस्कार जाग उठते हैं। उन्हे ऐसे 
नवीन भावपूर्ण उत्कर्षक शब्द सुनाई देने ऊुगते हैं जिनमे आलोक और 
उज्ज्वलता की अभिव्यवित है। फलस्वरूप ऋषिगण हृपित होते हैं जब मपने 
दायित्व के प्रति प्रवुद्ध तुलसीदास चछ मन्द चाल बाहर कषाते हैं वो हृदय में 
आसी वही चिर-परिचित रत्तावली की मूत्ति 'विश्वाश्रम महिमा घर बन चुकी 
होती है। और बाहर भादी दिगन्त मे 'उर पुप्कल रविरेखा' का उदय हो 
रहा होता है। इस प्रकार छोटे-से खण्डकाव्य में सम्भावना सम्पन्न व्यवित के 
देशकाल के शर से जागरण एवं उत्कपंण का विवरण है 


राम को शक्ति पुजा 


एक आश्यानक रचना है जिसका प्रमुख आधार शिवमहिस्न स्तोत्र में 
आप्त संकेत के अतिरिक्त देवी भागवत और उससे भी अधिक बंगला रचना 
कृतिवासीय रामायण बताया जाता है ।' यहां पौराणिक आश्यान के माध्यम 
से कठिनतम संकट में भी मानव-जीवन के उदात्त पक्ष मे और उसकी अनज्ञेयता 
में आस्पा व्यवत की है। राम यहाँ दइन्द्वातीत लोकातिशायी पूर्ण पुष्प नहीं हैं 
अपितु सामान्य पुस्प की मशा-निराशा संकट एवं संघर्ष आदि का प्रतिनिधित्व 
करते हैं। रचना की मूल समस्या सत्‌ और असत्‌ के संघर्ष में सतु की निरा- 
थ्ितता का संकट है जो मानदीय मूल्यों में विष्यास करने वाले प्रत्येक व्यवित् 
के लिए एक चुनोती है । 

महतीयता की दृष्टि से 'राम की शक्ति पूजा! का स्थान निराला 
काव्य मे ही नहीं, सम्पूर्ण हिन्दी काव्य में अन्यतम है ।* यह ठीक है कि इसमे 
अहाकाब्य का विस्तार नहीं है परन्तु वस्तु की महत्ता विस्तार में बही होती 
अपितु गहराई एवं व्यापकता में होती है। विस्तार के अतिरिक्‍त गुण है 


अत: विस्तार के अभाव में भी “राम की शक्त पूजा” में महाकाब्य की 
गरिमा है 


3. निराला-तुलसीदास, पु० ५३ 
है. जपरामनु--राम को शक्ति पूजा का आधार, पृ० १६ 


४६ / छायावादी काव्य में उदात्त-तत्व 


परिमल 

परिगल में 'यमुता के प्रति', “प्रिया के प्रति', 'तरंगों के प्रति', 'जलद' 
के प्रति! भोर द्वितीय पण्ड थी '्रपात! कविताएं हैं जो प्रेरणात्मक भौर उदात्त 
जही जा सकती हैं। इनका एफ निश्चित रूदय होता है । ये किसी उदात्त यस्तु 
औ ही संबंधित होते हैं। 'यमुना के प्रति” निराढा की उन कविताओं में से है 
जिनमे वे बुद्धि और भावता का योग करने में समर्थ हुए हैं और कविताएँ 
विशेष उज्ज्वल और नियरी हुई हैं। इसमें बुद्धि तत्व भानना के साथ ध्नि+ 
विष्ट होगर अधियांग में अपना सवृतन्ध अस्तित्व छोड़कर मिल गया है जिमसे 
तललीन वातावरण बनकर काव्य देधव का विश्येष विकास हो सभा है ॥' 
जहाँ यमुना वो देखबर बिहारी की ब्रजनायिक्राओं की बासतालिप्त क्रियाएं 
याद आई थी भीर जो यमुना रीतिकाल में धोर वासनात्मरता से भी लाछित 
हो गयी थी बही निराछा में आकर एक उदात्त भावस्‍्तर की आधारवस्तु बने 
जाती है। वह अतीत के वैभव का प्रतीक बनती है सम्भवतः इसीलिए इसे 
बृष्ण बाध्य की एक नई उद्भावना भो बहा गया है ।' 

एक रहस्यात्मक सकेत के साथ “तरंग के प्रति” निराला की श्रकृति 
कौ उत्कृष्ट कविता है। तरगो के आवत्तें-प्रव्तें के चित्नो में जहा रूघु चित्र* 
कला है वही अनन्त, असीम ओर विराट व्यापक्ता भी । 'उसकी स्मृति! में 
भावनात्मक आवेग के साथ बीती प्रेम-फीड़ा का उदात्त भाव चित्र है, कल्पना 
का सुंकत अवाह है। प्रेम और सौन्दर्य सूक्म बनते गए हैं। वे आत्मिक अवयव' 
हो गए हैं। 'धारा" में भी उद्दाम यौवन का ह्वतन्त्न प्रवाह है। मुक्त प्राणो के 
स्वर इस कविता में भी है ओर प्रच्छन्‍त रूप से यह धाराक्ाति की धाराभी 
हो सकती है। वह जीवन की अवल उम्रय है | इसी खड में अह्ृृति के तोन' 
सुन्दर और उदात्त चित्रे आए हैं । 

परिमर मे जागरण और क्राति का सदेश तथा अन्याय के प्रतिकार का 
पाठ भी पढ़ाया गया है। कवि कहता है-- 

एक बार बस और नाच तू श्यामा | 
सामान सपभ्री तैयार, 
क्तिने ही है असुर, चाहिए कितने तुझकों हार ? ॥ 


4. आयाये काजपेयी-- हिर्दी साहित्य बीतवों शताब्दी, पृ० १३४ 
२, गयांप्रशाद पराष्डेय-महाप्राण विराला, पृ० १६४ 

३, निराला--परिमल--तरो के ग्रति, पू० ७६ 

>., बी, यारा के शत, पु० ९२४ 

४, निराला--परिमल-बु० ३७ 
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व्यापार-चयन 
निराला द्वारा रचित “राम की शक्रित पूजा' एक सशक्त कविता है। 
शाम की शक्ति पूजा कवित्व की उत्कृष्टता एवं महाकाव्य की उदात्तता, कल्पना 
की सजीवता एव प्रतीक विधान की उत्तमता, घ्वनि-व्यजना की सूक्ष्मता एवं 
भावों को प्रबछता से ओत-प्रोत एक विराट चित्र है। इसमे अन्तद्न्द्व का विश्ले- 
घणात्मक रूप-रंग, राम के चिन्तन में घेर-घेरकर कवि ने निरूपित किया है। 
राम के लीला सहचर दिव्य भव्यधर महावीर हनुमान की विराटता का प्रसंग 
इस कथा भें एक दाशंनिक पहलू है। जहां विधा के आश्रय और मातृशकित के 
प्रबोध में विशटता विनत होती है। “राजीव नमन राम का पुनश्चरण पूर्ण 
करता' शक्त प्राप्त करमा और रावण पर विजय कथा की परिणंति है। *राम 
की शक्ति पूजा! अपने में एक पूर्ण महाकाव्य है 
तुलसीदास” और “राम की शवित पूजा! में निराला जी ने मानस का 
ऊष्वंगमन प्रदर्शित किया है | यह आध्यात्मिकता का सहज साधन है। जब तक 
मन ऊपर नही उठता, तब तक सफलता प्राप्त नही होती | ए० सी० ब्रैंडछे 
के शब्दों में “काव्य विचार या जीवन के दृष्टिकोण की अभिव्यत्रित नही है यह 
उनका अन्वेषण या निर्माण है।” निराला का काव्य उनके विराद हृदय की अनु-- 
भूतियों का सहज स्फुरण है। राम के समक्ष यह चुनोती तव ऐसे आहत और 
स्तब्घ कर देने दाले संकट के रूप में, उपस्थित होती है। जब रावण से संघर्ष 
करते हुए वे देखते हैं--- 


अ्रन्याय जिघर है उधर शवितों 


सारी रचना इसी.स्थिति को जूझने, चुनौती स्वीकार करने और संकट 
से उबरने के उपाय वी खोज से सम्बद्ध है। 

प्रलयंकर युद्ध के भीषण आतंक के दृश्य दर्शन के साथ इस रचना का 
आरंभ हुआ है। निम्नलिखित पंवितयों द्वारा राम-रावण के युद्ध की चरमा 
उग्रता का विराद दृश्य देखा जा सकता है-- 


प्रतिपछ-परिवतित-व्यूह, भेद-कोशल-समूह, 
राक्षस-विरुद्धजत्यूह, ऋुद्ध कपि-विषम-हूह, 
दिच्छुरितवह्नि-राजीवनयत हत-लद्य-बाण, 
लोहित लोचन-रावण-मदमोचन-महीयान, 
4. निराला-स्मृति ग्रन्‍्य--पू० ६-१० 
६. विराला--अपरा, पूृ० ३६ 
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राधव-छापव-रावण-वारण-गत युग्म-प्रहर, 
उद्धत छंकापति-मदित कपि-दल-वल-विस्तर ।* 


फिर रावण की भीमामूति नभ को आच्छादित किए हुए सम्मुय भा 
यड़ी होती है। सल-सलछ फरता अट्टहांस गुनाई देता है। राम स्मृति से वास्त- 
वित्रता में और मधुर अतीत से वर्तमान की त्ासद स्थिति में गा गिरते हैं। 
उनकी आधों में आंसू भर आते हैं-- 
फिर सुना-हँस रहा अट्टहास रावण पल-खल, 
भावित नयनों से संजठ गिरे दो मृकक्‍ता-दल ।" 


भही निराला के आत्तिक हृदय मे महावीर हनुमान के 'अतिलौकिक 
शक्ति खेल' सागर अपार का विह्मित करने बाला चित्रण किया है-- 


करने को ग्रस्त, समस्त व्योम 
कपषि बढ़ा अटल ४ 


राम की निराशा इतनी घनी है कि उस पर विभीषण के ओजस्वी 
“शब्दों का कुछ प्रभाव नही पडता--- 
मित्नवर विजय होगी न समर, 
यह नही रहा नर-वानर का राक्षस से रण, 
उत्तरी पा महाशवित, रावण से आमन्त्रण, 
अन्याय जिधर, है उधर शवित ।* 


रेखाकित पंक्तियों मे राम की निराशा या मानवीय मूल्यों में विश्वास 
करने वाले व्यक्ति के संकट की द्योतक पंकित है । 

निराला द्वारा रचित तुलसीदास में भी इस प्रकार के अनेक विरादू 
चिह्न दृष्टिगत होते हैं ॥ अतृप्ति जन्य भावोन्‍्माद की तन्‍्मयता भे तुलसीदास 
ससुराल पहुच जाते है। वहा पहुच॒ऋर महाकालस्वरूपिणी नारी के ज्योति: 
साक्षात्कार से उनके हृदय की भायें खुल जाती हैं। नारी शक्ति के अभय ओज 
की दिध्य झांकी है जिससे उनके प्रसुप्त अन्त करण मे प्रवुद्धता की ज्योति जग 
जाती है। पति को समाज घातक, भावोन्मादक, लोकादर्श ष्वंसक जान 


१. निराला-अपरा, पू० ३३ 
२. वही, १० ३६ 
३, वही, पु० ३७ 
४, वही, पू० ३६ 
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और उसे दूर करने के लिए रत्नावछी का स्वाभिमान उससे महाकाली का 
तेज अवुद्ध कर देवा है उत्त समय गे झाकी अहाकाली के रूप में ही देकर, 
विराद्‌ प्रतिभा के महामानव कवि ने महारह्ष्मी भौर महातरस्वतो की 
ज्योतिस्सत्ता समन्वित जप मे दीहै। 


अचपछ ध्वनि की )) चपला, 
बला, 


मानों जछ के ऊपर रुद्षमी की अधुरता मथका समा सरस्वती अवृद्ध हो गयी । 
सत्य की इस पैकातर ध्वनि को सुनकर के गौरव की आँखें खु 
गयी | जैसे पत्ती के रुप मे ज्न्हें साक्षात्‌ सरस्वतों का दर्शन हुआ हो । 


चरित्ांकन 


चरित्त-चित्रण की दृष्टि से देखे तो कैामायनी चित. रचना 
नहीं है इसमे मनोवी: मानव-विकास एवं दर्शन के संद् के सानव-मतत 


६० / छायावादी काब्य में उदात-तत्द 


जो जीवन वी विपमतठाओं फा शिकार है और अहंकार, ईर्ष्या, मतृप्ति बादिः 
विकारों में पड़कर अनेक दिशाओं में दौडता है पर बहीं भी शाति नहीं पाता । 
प्रथम तीन सर्गो में चित्तित उदात्त संभावना गर्सित मनु का व्यवितत्व परवर्ती 
सर्गों में विषम यृतियों का विडम्बना भरा पुज बनकर रह जाता है। कामा- 
यती के बस्तु-विन्यास में पायी जाने वाढ्ली विपम्रता बा बाहुे मनु ही है। 
अंतरिम सर्यों में श्रद्धा के पथ-निर्देशन मे उसे जीवन की घरितायंता भी मिलती 
है। परन्तु अपने घरिव्न गुणों से अजित यां राहुज विकास का परिणाम नहीं है । 
“महाविति” की अकारण अनुकम्पा का ही फल है। 
शद्धा इस काव्य का उज्ज्वल चरित्र है । मनु की सारी विपमताओं एवं 
प्रश्नानुकूलता का समरस समाधान कवि ने थद्धा द्वारा ही करवाया है। श्रद्धा 
या कामायनी मानव-मन बी उदात्त बृत्तियों दया, सहदशीछता, ममता, विश्वास, 
समपंण, मधुरिमा, क्षमा और मंगल कामना आदि का प्रतिनिधित्व करती है । 
कामायनी के उत्तराध में वह अपरिमेंय उदारता भरी मातृमूति कही जा सकती 
है । नवजाग्रण काछ की स्वच्छन्दता एवं स्वच्छता के फलस्वरूप नारी प्रतिमा 
में औदात्य एवं सौन्दर्य की जो भी कल्पना की जा सकती थी श्रद्धा उप्तका प्रति- 
निधित्व करती है पर विडम्बना यह है कि मनु की तरह श्रद्धाये भी तीन 
हैं---प्रथम---स्वस्प प्रवृत्तिपरक जीवन दुृध्टि का प्रतीक है। दितीय कोमहता 
में बल खाने वाली छई-मुई, छायावादी नारी है। तृतीय सर्वेभंगत आध्यात्म 
पय-प्रदर्शिका और स्थिति मात्त से सभी प्रत़्ार की विषमताओं का परिहार 
करने वाली पराशवित का प्रतीक है। श्षद्धा के प्रयम दो रूप लौकिक घरातछ 
पर क्रमशः दीप्ति एवं मधुरिमा मण्डित चित्रित किये गए हैं जिनमे सम्बन्ध सूत्र 
बना रहता है १रन्सु अन्तिम रूप अन्तलोकिक स्तर का है । जिसका श्रद्धा के 
प्रथम दो रूपो से क्षीण सम्बन्ध ही कहा जा सकता है। अन्तिम स्र्गों की 
श्रद्धा सारस्वत प्रदेश की दु्घंटना के लिए मनु की अपेक्षा इडा को दोष देती है । 
वस्तुत्त: अच्तिम सर्यों की श्रद्धा सामान्य मातवी ने रहकर “कामेश्वर की पुरणेफला” 
बन॑ गयी है। फलस्वरूप इसकी स्थिति मात्र से त्रिपुर का बैवम्य समाप्त: 
हो जाता है । शून्य रागमय हो जाता है। अगजग मुखरित हो उठता है।'* 
इसी प्रकार रत्नावल्ली तुलभीदास्त के आत्मदर्शत की प्रेरणा बनती है ( 
यह नारी समग्र सूप्टि का रहस्य है। तुलसीदास का कवि सृष्टि को नारीमय 
मानकर चला है। नारी ही सन्माय पर छाने वाली है। अपने प्रेरक रूप में नारी 
के इस रूप पर सरस्वती और भारती का आरोप हुआ है। रत्नावह्ी का 
यह रूप कामायनी की श्रद्धा का है । “साम्य का आधार स्थूछ चारिद्विक महीं: 


4 प्रसाद--कामायनी--आवनरद सये, पृ० २१३ 
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ज्अपितु भूलभाव है । मनु के जीवन का केन्द्र कामायनी से हटकर अम और 
न्सघर्ष में पड़ता है। अन्ततः श्रद्धा ही उसकी प्रणव शान्ति और आध्यात्मिक 
उपलब्धि का कारण बनती है। वही श्रद्धा मतु को समरप्तता और आनन्द की 
ओर ले चलती है। रत्नावली में भी यही भाव मूल है। तुछप्तीदास के 
आत्मदर्शन और प्रेरणा का बेन्द्र भी रत्तावली है। उसी के फारण कवि 
मे द्व॑त, बंघन का अन्त होता है । बह भोतिक सीमाएं छोड़कर आत्मिक शवित 
को जागृत करता है ॥”१ 
“राम को शत्तितपूजा” में कवि ने जास्ववान के मुख से शवित की 
आराधना की समस्या का निराकरण कहलवाया है-- 


विचलित होने का नहीं देखता मैं कारण, 

है पुरपसिह, तुम भी यह शक्ति करो घारण ॥ 

आराधघन का दृढ़ आराधन से दो उत्तर, 

रावण अशुद्ध होकर भी यदि कर सका त्वस्त, 

तो निरएचय तुम हो सिद्ध, करोगे उसे ध्वस्त ॥१ 
“यही व्यक्तित्व के औदात्य की परख होती है। राम के समक्ष यह जटिलतम 
“स्थिति तव याद आती है जब अन्तिम जप से पूर्व पूजा के नीलकमछ के लिए 
उठा हुआ राम का हाथ शून्य में भटकता रह जाता है। राम के नेत्र छछछता 
आते हैँ । ग्लानि से उनके मुख से यह पंक्तियां निकल आती हैं-- 

पघिकू जीवन जो पाता ही आया है विरोध, 

घिक्‌ साधद जिसके लिए सदा ही किया भोघ ॥४ 
“परन्तु राम का गौदात्य कठिवतम संकट की घडी में भो अपहृत नही होता, 


बह एक ओर मन रहा राम का जोन थका, 
जो नही जानता दैन्य, नहीं जानता विनय, 
कर गया भेद वह मायावरण प्राप्त कर जय, 
बुद्धि के दुर्ग पहुँचा विद्यत-गति हतचेतन 
राम में जगी स्मृति हुए सजग पा भाव प्रमन । 
न # जल का ६.8 
पूरा करता हूँ देकर :मात शक नयन 

“१. दाजपेयी--निराला का भाव और स्यक्तित्व, पृ० १६६ 

“२. विराला--राम को शब्ति पूजा, पू० ४१ * 

३, बही, पु० ४४ 

“४, वही, पु० अष्ट 
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सम्पंण की उत्कटता और हृढता के भाव से ब्रह्मांड काप उठता है। 
महाशक्तित प्रसन्‍त्र हो राम के बदन मे लीन हो जातो है। डॉ० रामविल्ाप्त शर्मा 
के शब्दी में “राम के संधर्ष का चित्र जितना प्रभावशाली है उतना उनकी विजय 
का नहीं ।/* 

यहां ओदात्य भसत्‌ के विकटतम प्रतीक से जूझने की क्षमता के अर्जन 
तथा वदर्थ इष्ट के प्रति निःश्वेप समपंण की उत्कटता में व्यनित हुआ है । 


भाव योजना 
छायावादी कविता मे रतिभाव का चित्नण किया गया है। प्रेम का 

आदशंवादी स्वरूप पहले द्विवेदी युग की कविता मे ही दिखलाई पड़ा क्योंकि 
रीतिकाल की ऐन्द्रिक प्रेम भावना की प्रतिक्रिया के कारण उसमे स्वस्थ 
स्वाभाविक लौकिक प्रेम को श्वृंगारी भावना का भी तिरस्कार क्रिया गया। 
अतः उसी दमित रतिभावना का उद्ात्तीकरण छायावादी बविता में हुभा | 
द्विवेदी युग के प्रबन्ध काध्यों मिलन प्रथिक, प्रिय प्रवास में भी यह उदात्त प्रेम 
दिखलाई पडता है। इस युग मे प्रसाद के प्रेम पथिक और गुप्त जी के साकेत में 
अधिक उभर कर आया है। छायावादी कवियों ने इसे शरीर के नही, आत्मा 
के पुण के रूप में स्वीकार किया-- 

अनिलसा लोक छोक मे, 

हप॑ में और शोफ मे, 

कहां नही है स्नेह ? सास सा सबके उर मे ॥' 


उन्होंने प्र म को सर्व व्याप्त और जीवन के लिए सबसे आवश्यक वस्तु 
माना । इस उदात्तीकरण के कारण व्यक्तिगत प्रेम विश्वप्रेम और अ्रकृतिप्रम 
के रुप में भी बदल गया ओर प्रिय को छवि विश्व प्रकृति के रूप में दिखलाई 
पड़ने लगी । 
प्रिये, कलि-कुसुम-मे.. बाज 
मधघुरिमा मधु, सुपम्मा सुविकास | 
तुम्हारी रोम-रोम छवि-व्याज 
छा गया मधुवन में मधुमास ॥९ 


१. डॉ० रामविलास शर्मा--महाप्राण निराला 
३. पंत--पल्लव--उच्छवास, पु० २६ 
$, पत-गु जन, पु० शू८ 
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प्रिय के सम्मुख रहने पर सारा संसार जानन्दमय प्रतीत होता है। 
बारें और जिस प्रसन्नता और सौन्दये के दर्शन हो रहे हैं वह प्रिय के पास 
रहने और उत्तकी सौन्दर्य राशि के अणु-अणु में ध्याप्ठ होने के कारण है-- 
पिछ गए प्रियवम हमारे मिल गए 
महू अलस जीवन सफल अब हो गया 
कौन कहता है जगत है दुःखमय 
यह सरस संसार खुद का एिल्धु है 
भ्रणय की आँति महादेवी की करुणा और निर्वेद भावना भी मोदात्य 
की भादभूमि पर अवस्थित है | एक सुरक्षाएं फूल को देखकर उसके हृदय में 
करुणा का भवाह उमड़ पड़ता है-- 
कर दिया मधु और सोरभ 
दाने. सारा एक. दिन, 
किन्तु रोठा कौन है 
हेरे. लिए दानी सुमत ?१ 
साथ हो फुल के आत्मत्याग की प्रशशता भी की गयी है--- 
विश्व में है फुछ ! तु-- 
सबके हृदय भाता रहा ! 
दाम क्र सर्देश्व किर भी-- 
हाम हर्पाता रहा !* 
यहां पुष्प के माध्यम से परोषकार, आत्मत्याग एवं बलिदान के उच्च आदशे 
को चरितार्थ किया गया है। कवमित्ती का कदंग्र भाव अन्ततः उच्च बादर्श, 
महान्‌ प्रेरणा एवं सूदम तत्ववोध मे परिणत होता हुआ बोदार्य से परिपुर्ण 
हो जाता है । 
प्रसाद मानेवन्‍जीवन की विषमताओं और आज के जीवन की विभी- 
पिकाओं पर गम्भीरता से विचार करते हुए इस परिणाम पर पहुंचता है कि 
जीवन ओर जगत्‌ दोनों मूछतः सत्य हैं, सुन्दर हैं एवं मंगलमय हैं ।' परन्तु 


4, महादेवी--नीड्धारं, पृ७ ३० 

२. वही ६ 

६. विति छा विराद्‌ वपु मगल 
ग्रह सत्य, सदत, चिर-सुन्दर 
>अधाइ--हामायदी---भामन्द सर, यु० २३७ 
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जीवन का एकांगी विकास ही विषमताओ एवं विभीषिकाओं आदि का मूल कारण 
है। भाव व्यापार ओर विचार अथवा इच्छा, कर्म और ज्ञान में विपमता ही 
जीवन की सबसे बडी समस्या है। इनमे समम्वय, सामजस्य और सामरस्य 
उस आनन्द की भूमिका हो सकती है जो कवि की दृष्टि में जीवन का प्राप्य है। 
इसी चिन्तन अक्रिया की भावमयी अभिव्यक्ति का अ्रतिफलन कामायनी में हुआ 
है। इस तरह जीवन की विपमता प्रसाद के अनुसार व्यवित के अन्तस की 
समस्या है। आनुपागिक रूप से कामायनी में नर और नारी की प्रकृति और 
प्रवृत्तियों का चित्रण है। भोग ओर त्याग की सीमाओं का मिरूपण है। सुख और 
दुःख के परिहार का प्रयास है तथा व्यक्ति एवं समाज की समस्याओं का सुलकझाव 
सामरस्य मैं बताया गया है सभी की परिणति आनन्द में की गई है । 

कामायनीकार ने अपने इस कथ्य के प्रतिपादन के लिए शैव-दर्शन के 
आनन्दवाद को आधार बनाया है और जाये साहित्य मे मानवों के आदिपुरप 
मनु को तायक रूप में चुना है। कवि के अनुसार “यह काव्य मनोवैज्ञानिक 
इतिहास एवं मानवता के विकास का भावमय रूपक बन सकने में समर्थ हो 
सकता है” ।* 
चिम्तन पक्ष में ओदात्य 

प्रसाद ने जिस सामरस्य एवं आनन्द की प्रतिष्ठा में व्यक्ति एवं युग 
की सब समस्याओं का सुलझाव दढूंढा है उस पर शैव-दर्शन का प्रवल प्रमाव है। 
अतिभावाम्‌ व्यक्ति जब गहराई में अपने ग्रुग को चिन्ताओ, ब्राशंकाओं, 
समस्याओ एवं व्वासद-स्थितियो से जुझता है तो बह समस्या के मूल कारणों को 
समझने और उतका समाधान वेठाने के लिए एक और अतीत के श्रेष्ठतम अनुभव 
का भ्रयोग करता है दूसरी ओर भविष्य के उज्ज्वलतम स्वप्नो को आधार बनाता 
है इससे अतीत को युग सन्दर्भ मे नया अर्थ मिलता है। वर्तमान को भविष्य 
में अग्रसर होने के लिए नया आदर्श । श्रेष्ठतम की श्रेष्ठता इसी बात में होती 
है कि वह नये सन्दर्भी में नयी-नयी अर्थ॑वत्ता को घ्वनित करता रहता है। 

प्रसाद ने अपने सम्पूर्ण साहित्य में एवं विशेषत, कामायनी में भारतीय 
-चिन्तन की दो आधारभूत चिन्ता घाराओ का युप-सन्दर्भ मे विवेचन किया है। 
एक आत्मवाद, जिसकी पूर्ण प्रतिष्ठा शव आनन्दवाद में हुई दूसरे बुद्धिवाद 
जिसका विकास वोदा्धों एवं जैंनो के अतात्मवाद में हुआ। इनमें प्रसाद के 
अनुसार पहलन्य दर्शव स्वस्य प्रसन्‍न जाति का जीवद दर्शन है, दूसरा पतनोन्‍्मुख 
हीन वीयें जाति का। प्र्वाद ने स्वमावत: प्रथम चिन्तन पद्धति की अपने 


4. श्रश्मनाइ--कामायनी--आमुख, पृ० ४ 
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प्रतिपाथ का आधार बनाया है। दूसरी धारणा को अधिकतर पूर्व पक्ष के रूप 
में चित्रित किया गया है। बौद्ध-दशन को उदात्त करुणा प्रसाद को प्रिय है। 
परन्तु इस चिन्तन का क्षणवाद, शुन्यवाद एवं दुःखवाद पूर्व पक्ष के रूप मे 
अर्थात्‌ मनु की चिन्ता एवं प्रश्तानुकलता के रूप में चित्तित हैं। श्रद्धा द्वारा 
उनका उत्तर और प्रत्याख्यान प्रसाद की चिन्तन पद्धति का प्रतिफलन है। मनु 
के रूप में कवि के जीवन की वैयवितक वेदना एवं अभावात्मक मनःस्थिति को 
अभिव्यवित मिली है। श्रद्धा के रूप में कवि ने अपने जीवन के अभिलापित 
ब्राष्य वा चित्रण किया है। चर्तेपान वैज्ञानिक जिन्तन के अनेक सिद्धान्त भी 
कामायनी में यत्त-तत्त प्रतिध्वनित हैं ॥ प्रसाद की अपनी मानव-विकास की 
परिकल्पना उसी से प्रेरित छूगती है। विकासवाद के अन्तर्गत “परिवर्ततवाद, 
परमणुवाद एवं शबितिस्पर्धावाद का प्रभाव भी कामायनी में हृष्टिगोचर होता 
है ।* इस तरह कामायनी में प्रतिषादित चिन्तन के आधार एवं लक्ष्य का 
ओदात्य असदिग्ध है । मानव केन्द्रित चिन्तन के प्रथम चरण में ऐसा! उद्दाम 
आवेग और उत्साह था कि मनुष्य में उन सब गुणों की स्थिति एवं संभावना 
देखी गई जो गुण शताब्दियों से ईश्वर में कल्पित किये जाते रहे थे । बतएव 
कामायनीकार की दृष्टि में सूष्टि, सत्य, 'सतत चिर सुन्दर! हो गई है । सभी 

समस्याओं का सुलकझ्षाव “चेतनता एवं विलखती' आनन्द प्रखण्ड घना था, में पा 

हिया गया है यह दृष्टिकोण युग की देन है। किसी न किसी रूप में न्यूनाधिक 

माता मे उस युग के सभी महान्‌ व्यक्तियों मे पाया जाता है । 
कामायनी में नवजागरण की दीप्ति से प्रेरित जीवन दृष्टि का प्राधान्य 
है परन्तु मात्त चिन्तनगत आओऔदात्य, कृतिरूप मे कामायनी के मूल्याकन का 
कदाचित्‌ उपयुवत आधार नही। 


चिन्तन का बस्तु-विन्यास पर प्रभाव 


कामायनी में चिन्तन पक्ष इतना प्रधान है कि वस्तु-विन्यास मे भी कवि 
चिन्तन क्रम का (जीवन के तीनों पक्षों) इच्छा, क्रिया, ज्ञान का प्रतिफलन देखा जा 
सकता है। चिन्ता सर्ग से छज्जा सर्ग तक भावलोक का चित्रण प्रमुख है इसमे । 
घासता एवं लज्जा सम मे प्रसाद के प्रेम और सौन्दर्य चित्रण की उत्कृष्टता भी 
देखी जा सकती है। कर्मे सगे से संघर्ष सगे तक कर्मेलोक की विभीषिकाओं एवं 
विषमताएं संकेतित हैं । निर्वेद और दर्शन सं के पूर्वा्ध से ज्ञानठोक की अरसता 
का चित्रण है) तंदनन्तर मनु भोवता की अपेक्षा 'दृष्टा' की स्थिति में पहुंचने 
लगते हैं। अपनी मुक्त-पूर्व त्तीनों स्थितियों या त्ोनों छोको की एकागिता जन्य 


१. डॉ० नमेनद्र--आस्था के चरण, पू० ५१६३-७१ 


६६ / छायावादो काव्य मे उदात्त-तत्त्व 


विपमता को चेतना के स्तर तक देखते हैं। तीनों छोकों के रूप में चिस्तासे 
निर्वेद यर्गं तक की स्थिति का पुनराश्यान है परन्तु यह पुथरावृत्ति न होकर 
पुरंधटित के भावमय सार का अवलोकन है इसलिए यह अधिक धनीभुत है। 
यहा कवि की जीवन दृष्टि या चिन्तन पद्धति की प्रत्यक्ष अभिव्यक्ति देखी जा 
सकती है। दृष्टा होने पर भी मनु की अभी सम्यक्‌ दृष्टि नहीं मिली है। उनके 
पूर्ण सस्कार अभी अवधिष्ट हैं इसलिए श्रद्धा की भधुर स्मृति से धस्बद्ध 
(भावलोक) को देखकर मनु कह उठते हैं-- 


सुन्दर यह तुमने दिखाया ।* 


परन्तु कर्मछोक को देखकर, जहां वे बुद्धि के अतिवाद से मुमूर्ष हो गये थे, मनु 
वितृष्णा से भर उठते हैं--- 


“बस ! श्रब॑ ओर न इसे दिखा तू 
यह अति भीषण कर्म-जगत है।' 


ज्ञानलोक की अरप्त स्थिति से ध्षवगत होते समय दोनों (मनोभूमि और चेतना 
भूमि) कशाविन्द् एक हो जाते हैं । 'मोकता' मतृ का द्वप्टा मन में विलय हो 
जाता है। मनु के कुछ कह सकने के पूव॑ ही श्रद्धा की स्मिति ज्योति से तीनों छोकी 
की विपमता का परिहार हो जाता है। पुराने संस्कार ओोर ब्विताप नष्ट हो 
जाते हैं। सनु सामरत्य की आनन्दगगी स्थिति में पहुंच जाते हैं । स्वाय-स्वप्त 
जागरण-भस्म ही। 

दोनो स्थली पर प्रसाद के चिन्तन क्रम का आग्रह उनके सहेज विकास 
एवं परिणति में अवरोधक रहा है। चिन्तन की गरुरुता चरित्नों के व्यवितत्व 
के लिए दुर्वबह रही है। उदात्त की दृष्टि से श्रद्धा का चरित्न अपेक्षाकृत कम 
खडित हुआ है। उसमें उदात्त गुण प्रचुर मात्ता में हैं। मनु का व्यक्तित्व 
प्रारम्भ में उदात्ति गुणों का आभास देकर ईर्प्या एवं अहंकार आदि चरित्र दोषो 
के कारण तीव्रता से अपकर्प की ओर गया है। मुच्छित होने के परचात वह 
स्वयं महों चछते; श्रद्धा उन्हें चछाती है। आनन्द सर्य का औदात्य मनु के 
निजी चरित्र गुणों से अजित नहीं है । इडा में उदात्त की शाभी स्म्भावनाएं 
थी परन्तु उसे बरवस रतानि ग्रन्यि ढोने वाली बया दिया गया है । बातन्द 
सगे में भी इसरा परिहार नहीं किया गया है ।' 


4. प्रताद--कामायनी - रहस्य से, पू० २१२ 
२० बढ़ी, पृ० २१५ 
३. आतन्द सर्ग, पृ० २२७ 


म्हान्‌ घारणाओ की क्षमता / ६७ 


भावयोजना और ओदात्य 


कामायनी की भावयोजना में निजी वैशिष्ट्य है। सामान्यतः प्रबन्ध 
काव्य से वस्तु-विन्यास एवं पात्रों के क्रियाकलाप के माध्यम से भाव एवं चिन्तन 
प्रतिफछित होते हैं। परन्तु कामायनी में पात्ष गोण हैं और क्रियाकछाप पृष्ठ- 
भूमि में घटित के रूप में वणित है। भावो के चित्रण को प्रसाद ने इतनी अधिक 
महत्ता दी है कि ऊगभग आधे स्गों के नाम भावों से सम्बद्ध हैं। 
कामायनीकार की भावयोजना में एक साथ स्वच्छन्द कल्पना एवं 
महदादरशं-प्रेरित विन्तन का योग है। वह चिन्ता की विषम स्थिति से मनुष्य 
* को निकालकर, समरस अखण्ड आनन्द की उत्कृष्ठ स्थिति में ले जाना 
चाहता है। कामायनीकार की दृष्ठि में मानवीय व्यापार के नियामक घममें की 
अपेक्षा कर्म के प्रेरक भावो की समस्या का निरूपण अधिक महत्त्वपूर्ण प्रतोत होता 
है। इसलिए उसने किसी मर्यादा संस्थापक्त पष्पोत्तम के चरित्र से सम्बद्ध 
रामायण न लिखकर प्रेम कछा की छीलछा का उदात्त सन्देश देने बाली 'काम 
बाला श्रद्धा) से सम्बद्ध कामायनी लिखी है । पात्रो या घटनाओं की अपेक्षा 
बह प्रत्येक्ष भाव या बृत्ति का जमकर चित्रण करता है, उनमें रमता है । तुलसी 
को अपेक्षा वह सूर की परम्परा से अधिक समीप है । उसका आदर बाल्मीकि 
की नैत्तिक हृष्टि की अपेक्षा कालिदास वी सौन्दर्य बोध एवं जीवनानन्द के अधिक 
समीप है। प्रसाद का चिन्तन अपनी गरिमा एवं समृद्धि में महाकाव्योचित है। 
परन्तु उसकी वृत्ति कार्य-व्यापार या चरित्नों की अपेक्षा भावों की सूक्ष्म 
बुत्तियों में रमणशीछ एंदं प्रगोत की मधुरिमा के अनुकूल है । फलस्वरूप कामायनी 
चिन्वान्वित प्रगीव भ्रबन्ध अथवा अपनी हो तरह का महाकाव्य बन गया है। 
प्रबन्ध काव्य से सहृदय के भावोदूबोध के लिए विभावों, आहूम्वन एवं 
उद्दीपन की योजना का झ्राघार लिया जाता है। परन्तु कामायनी में यत्र-तत् भाव 
ही आह्म्बनवत्‌ चित्वित हैँ। भावो की स्वरूप विवत्ति के लिए प्रप्नावों के 
चित्रण को आधार बनाया गया है ; अर्थात्‌ भावों से अनुभावों की उत्पत्ति को 
अपेक्षा अनुभावों से भादस्वरूप को निरूपित किया गया है। अतः पाठक से 
सामान्य सहृदय की तुलना में कही अधिक सतके एवं कल्पनाशील होने की 
अपेक्षा की गयी हैं। कामायनी की कथित दुर्वोधता का एक कारण यह हो 
सकता है। आचार्य द्विदेदी के शब्दों मे 'मावुक या भावप्रवण पाठक कामायनी 
के लहष्योमृतत थोता नही हैं, चित्ताशीछ सहृदय को लक्ष्य करके हो वह लिखी 
गयी है उप्ती को उसमे आनन्द आायेगा। 


4. प्रसाद-डपमायती--कामझुर्य, पृ० ६६ 


६८ / छायावादी काव्य मे उदात्त-तत्त्व 


निराला का काव्य उच्चतर बोद्धिक घरातल पर है। वस्तुत: कामायनी 
की भांति तुलसोदास में भी भावना और बुद्धि का एकान्ययन हैं । कवि की 
शक्ित यहाँ आध्यात्मिक, रहस्यात्मक भावो को व्यक्त करने में प्रमाणित होनी 
है। तुलसीदास का आध्यात्मिक भाव कथा उदात्त कल्पना पक्ष निराला के 
व्यक्तित्व से प्रेरित है। प्रचलित जीवन वृत्त पर सांस्कृतिक पक्ष का आरोप 
करके कथा के मनोनुकूल चयन में कवि की रुवि ओर ऐतिहासिक दृष्टि, 
सास्कृतिक चेतना का परिचय मिलता है । उम्रमें अन्तर्मुखी भावो का चित्रण 
कवि की स्वतन्त्त सृष्टि है। काव्य का सम्पूर्ण वातावरण उस ऊर्ध्वगमन भाव 
की प्रभावान्वित्ि में सहयोग देता है। सास्कृतिक चित्र देने और प्रकृति दर्शन 
में बवि की उदात्त कल्पना का प्रमाण मिलता है ! वस्तुत: भाव औदात्य ही 
कल्पना ओदात्य का सृजन करता है । तुलसीदास मे कल्पना का विस्तार कथा 
की नयी दृष्ठि अस्तर्योजना से लेकर मौलिक उद्भावनाओं और प्रकृति के 
चित्नांकन तक है । 

आत्मबोध का जैसा कलात्मक, साथ ही उद्त्त और ओजह्वी चित्रण 
निराला जी ने किया है वह हिन्दी साहित्य की अप्रतिम निधि है-- 


“जागो-जागो, आया प्रभात, 
बांधो-बांधो किरणें चेतन, 
तेजस्वी, है. वमजिज्जीवन; 
आती भारत की ज्योति्धंन महिमाबल ॥”/* 


भारत की ज्ञान-ज्योति की महिमा का बल संसार देखेया। णड से चेतन 
का दुषंप सग्राम छिड़ेगा । एक ओर दँवी शक्तिया हैं दुसरी ओर माया दिलाने 
वाले दैत्य । देवी ओर आसुरी शवितयों का संघर्ष राम-रावण के युद्ध के रूप 
में होगा जिसमे विजय होगी देवी संस्कृति की । तुलसीदास के प्राणों की साधता 
जगी । तुलसी ने अन्तिम बात जो रत्वावडी से कही वह इस प्रकार है-- 


“जी दिया तुमने मुझे प्रकाश, 
अब रहा नहीं लेशावकाश रहने का 
मेरा उससे गृह के भीतर; 
देखूँगा नहीं कभी फिरकर, 
छेता मैं, जो बर जीवन-भर बहने का ।7' 


१, निरासा--तुलसीदास, प्‌ृ० ५७ 
२. वही, पु० ६० 
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प्रदीष्त चेतता का भार लेकर तुझसी अपनी प्रिया से सदा के लिए पृथक्‌ 
हो रहे हैं। अवसर की मामिझता तथा उद्ृश्य को जटिलता--ऐसा सफल 
संयोग केवछ निसला जैठे सफल कलावगर हो कर सकते हैं । 

दर्शन और काब्य का जैसा संयोग, तुलसी की मानसिक स्थिति का 
आरोह-अवरोह तथा मन के विभिल चेतना स्तरों का वितरण इस काब्य की 
अपनी विशेषता है) उदात्त और सप्राण वर्णन के किए यह कृति सदा अमर 


रहेगी । 
वंचवटी प्रसंग में प्रेम को परिभाषा करते हुए राम कहते हैं-- 


प्रेम का पयोधि तो उमड़ता है 
सदा ही नि.स्रीम भू पर। 
प्रेम को महोभि-माला तोड़ देती क्षुद्र, ठाठ 
जिसमे संसारियो के सारे छुद्र मनोदेग 
तुण-सम बह जाते हैं।॥* 


इस कविता में प्रेम भावना की विविध सम्बन्धों में विभिन्‍न घरातछों पर विशद्‌ 
अभिव्यक्ति हुई है। शूप॑नखा भे कामवेग का ज्वारभाटा दिखलाने मे कवि ने 
सूक्ष्म मनोव॑ज्ञानिकता का परिचय दिया है। राम और सीता के मघुर 
दाम्पत्य भ्रम का अत्यन्त उदात्त रूप प्रस्तुत करते हैं । अनसूया में सीता के 
प्रति सहज प्रेम भाव झलकता है । छक्ष्मण तो आज्ञा पालन, सेवा, त्याग, भक्ति- 
भावना की सजीव प्रतिमा है ही । पंचवटी प्रसंग के चोये खंड भें जो चिन्तन 
की बोशिलता के कारण भीरस हो दार्शनिक पीठिका अस्तुत करते हुए राम ने 
व्यप्ठि और समप्टि की अभिन्‍नता सिद्ध करके प्रेम के विश्वव्यापी स्वरूप 
“वसुधव क्टुम्बकम्म्‌ का आदर्श भ्रस्तुत किया है॥ निराठा जी का सौन्दर्य और 
प्रेम सम्बन्धी दृष्टिकोण शारोरिकता से हटकर उत्तरोत्तर सात्विकता की ओर 
अग्रसर हुआ है अन्त मे उसी मे पर्यवक्तित हो गया है | 'पंचवटी प्रश्नण' के 
आदर पात्नो के चरित्न के अनुशीलन से स्पष्ट हो जाता है कि उनका वास्तविक 
सौन्दयें उनके प्रेम में ही है। लक्ष्मण का सारा सौन्दर्य सेवा भौर आज्ञान्पालन 
में है तो सीता का सच्चा सौन्दर्य उसके सतीत्व और पत्ति प्रेम में | डिशला 
जी के अनुसार "्यवित के प्रेम का उदात्त रूप अथवा उसका शील सौन्दर्य ही 
उसके व्यक्तित्व को एक बद्भुत गरिमा ओर छावष्य से मब्डित करता है।”* 


१. निराज्ा-सरिमत, पु० २१५ हे 
२. यश गुलादी-. हिन्दी के श्रेष्ठ क्ाब्दों का मूल्याकन, पु० ४०१ 


७० / एगावादी बारए मे उद्धव जार 


इःप्वाद ओर उद्ात्त 


महारेरी है ६ रधाइ वा उशर जो हष्टि की बा मरा है? उद्ाशा 
बयीतित हो दुःसों मे जता है। उततकीा वरिहार करते हे लिए धंपर्षरेत रब 
है। गद दु थो हो इ रण, अनिवार्य साधते के रूप से हर धरा है, हरता भी 
है पर 4.ए उारा साप्य सही होगा । भा दूं ये शो साइप के रूप में प्रशुत 
शरते प्रतीक होते याठे दु ख थो रवीधार ही तहीं मदियु प्रघार करते बारे इस 
पराग्प को सूस्पतिंग वाप्ायां बस जागो है। मापा बाउयेपी में इसे दूसरे शारों 
में प्ररणुत रिया है "रे यह बहाना या पेवहिएर शंवेदता जी भूमि पर शी गई 
रघता था शादितिविष, शामाजिर प्पथा गारर दिर मूभ्य रिंग प्ररार मौरा 
जाप ।१ 

यारतव मे झहरया पा पूछ जारध सद्ादेवी के कास्य में दृष्य प्रेम मे भी 
अधिक दु थ गरद हो प्रेम या कहें मोद है। महारेपी बहूती ह “भुरगे दुध के 
दोनों ही रुप प्रिय है, एप यह जो मनुच्य के रवेदताशील हुए को सारे संगार 
ते एक अधिरिएसेन बस्प्रग मे गाए देगा है दूरारा बहू जो गाल मोर सीमा के 
बगयग मे पढ़ें हुए अगीम बेस ही चरइन है ।/* महारेवी बे जास्प में करणा या 
बरण धार का प्रपोग शो अनेर स्पस्तो पर मिप्तता है। परन्तु परदू.यरातरता 
पे प्रेरित बविताएं अपवाद रुप में ही मिछी हैं-- 


बह दे माँ ॒यां अब देयू 
देखू' घिलती बलिया या 
व्यास मृत अपघरो को 
तेरी बिर मोवत सुप्रमा 
या जर्जर जीवन देखू। 
मु में प्रम्छान हसी है ।' 
उद्धत बयिता में यही दो अभ्दे पद्च हैं। अम्यक्ष प्रसाधन मोह ने प्रकृति सोस्द्य 
कौर जीवन की हु रपता फे बैपस्य को उसरते सही दिया । 
उदात्त पी दृष्टि से महत्त्व की बात यह है कि महादेवी के काव्य में दु.- 
बाद के आवरण के बावजूद प्रवल जिजीविया है । बहुत स्थानों पर जीवन दुख 
का पर्याय नहीं अवितु दुख जीवन का पर्याय बन गया है। उस रूप में दुःख 


कू, वाजपैयी--आपधुनिक साहित्य, पूरु १ब-३४ 
बे. थामा, पृ० १३ 
-. ३. दही, पृ« १०० 


मैहानू घारणाओं की क्षमता / ७१ 


का वरंण जौवन का वरण हो जाता है। दुःख अपना सीमित अर्थ छोड़ देता 
है। आंसू श्गार का उपकारक बन जाते हैं-- 


क्यो अश्रु म हो ख्इगार मुझे 
६ ६ 
हर छवि में साकार मुझे १९ 


इसी प्रकार प्रियतम का दुःख भी नाम मात्र के लिए दुःख रह जाता है-- 


सख्ि मैं हूँ अमर सुहाग भरी 
१3 >द 
इस कण कण में ममता बिखरी ।॥' 


यहां प्रियतम का अनुराग कण-कण के प्रति ममता के रूप में उत्फुल्लता से 
बिखरा है। इन पंवितयों में अभिव्यक्त आस्था, उत्साह प्रबल एवं सहज 
उल्लास भावना में एक खुलापन एवं उत्कंण है। ऐसी रचनामो में पथशूछ 
क्ेवल इसलिए प्रिय है क्योकि वह प्रियतम के पथ के हैं। उसके लिए तो वहू 
अंगारों भरे ज्वाला के देश का भी प्रस॒स्तमन वरण कर सकती है-- 


प्रिय पथ के यह शूछ मुझे अति प्यारे ही हैं 
चल ज्वाला के देश जहां अंगारे ही हैं ।' 


स्पष्ट है दुःख यहा साध्य नहीं है, साधन ही है। इसी प्रकार महादेवी 
वर्मा जब “मिलन का मत नाम छे, मैं विग्ह में चिर हूं '" कहती हैं तव विरह्‌ 
को साध्य रूप मे प्रस्तुत करती प्रतीत होती हैं, तव उन पर आज की बुद्धि 
बादिता का प्रभाव भी अधूरे रूप मे दृष्टिगोचर होता है । मानव केन्द्रित 
चिन्तन के इस युग में व्यक्ति मुक्ति के कल्पना भ्रबुद्ध ध्यक्षित को, चाहे बह 
ईश्वर में विश्वास रखता हो चाहे नहीं, मान्य नहीं हो सकती | इसीलिए 
रहस्य के उपासक रवोन्द्रनाथ ने भी भक्त को सम्बोधन करके छिखा है। 
मोक्ष ? कहाँ मिलता है मोश्ष ? हमारे स्वामी ने स्वयं आनन्द से सृष्टि के 
बन्धनों का वरण किया है । वह सदा के लिए हम से बंधा है ।" महादेवी ने इस 


१, दीपशिखा, पु० १२७-२८ 
२, यामा, १० २५४ 

इ. वद्दी, पृ० २१३ 

४. दही, पृ० २१८ 


३. (0]8९०व ए०दयाड ते 0395 ग ए्णाणवाब पद पर१5ण०, 9. 7; 


७३ | एयाबादी जाघय में उद्यतरत्व 


इेप में दंग गहरता रो कदियां ये जोवत को कवीवार नहीं विदा है । जीरन भी 
माप दधघ जाया माप दुध को जभीदत का पर्यार समशाें में सिशाग री 
अरपाटता भर एशॉदिया प्रर॒ट कीगी है। पणशिमिरयकय अधिरोश करिाओं 
में बिताने वी मर्पध्दता और प्रधाधत द्विपया हे मोष में अनुमति को वीर 
मा हाय वर दिपा है। जिशास की एरॉडियाजी अवितज्न एडरसागा में 
हुमा है । किर भी महारेयी के कांस्य से पी भो बहियफ महीं है। एिगी 
वर्षा रुपनाएं है जिसे विस हो गपप्टागा, मनुभूति शी श्यागा मौर 
कहता भी मामिरता मुयलि हुई है। हेसी रपताओों में दुष्छ, मोद मौर 
आा!म काभा की मयेशां उागाह एक माह्मोशाएँ की शिएप होधि है। शत 
मी दृष्टि गे ऐगी रपनाएँ ही मटारेरी हे काप्प जी उपत्ति हैं । 


छायावाव्द व्की क्टछ 'ऊत्दातल च्कचितलाए 
रश्मि 


महादेवी की उत्कृष्ट 'रचताओं में स्वे्रथम “चुभते ही ठेरा अरुण बाण! 
शोर्षक गीत ध्यान आकपित करता है। 'नीहार' के घुघले, विषादपूर्ण और पीड़ामय 
वातावरण के परचात्‌ “रश्मि का यह प्रथम गीत” ऊपा की प्रथम किरिण क्के 
स्पर्शनन्य विश्वव्यापी जीवनोन्मेष उल्लास, उन्मुबतता और माधुयें के चित्रण 
से एक खुले मन मोर उत्कर्प की अनुभूति देता है। जिस रहस्यमयी के मदण 
बाण से चतुदिक संगीत व्याप्त हो जाता है। कनक रश्मियों में अयाह सिन्धु 
(हलोरें केले ऊपते हैं | मेष इन्द्र धनुषो बिदान से परिणत हो जाते हैं, पक्षी चह- 
चहाने और उड़ानें मरने रूगते हैं तथा कलियां चटकने खिलने लगती हैं। 
उसके समक्ष सहृदय का विस्मित विनत एवं उत्कधित होता स्वाभाविक है। 
गीत की लय एवं अभिव्यंजना में शर्वित को दीप्ति की जपेक्षा माधुयें की 


द्रति है । मतएव यह (रचना अभिभूत करने की अपेक्षा रससिक्त करती है, बहा 
हे जातो है। 


नोरजा 


वोरजा की 'तुम मुझ मे प्रिय फिर परिचय बया ?' शीपेक रचना में 
चिर मिलन की उल्छास, मस्ती और आत्मोसर्ग आदि की उत्कप व्यंजना है । 
प्रियतम के अधर विचुम्बित प्याले में मधुमप, विपमय, जो भी मिले, उसे 
उन्मुबत्त भाद से बिना कुछ पूछे प्रहण करने मे एक ऐसी अतिक्रामो मव-स्थिति 
की अभिव्यक्ति है जहा विजय-पराजय, बनना-मिटता, स्वर्ग-वरक आदि सब 
छोड़े जा सकते हैं ।* 

उदातत रचता की अतिक्रमिता इस बात भे भो होती है कि उसकी 
रखना अशिया में लेखक के अपने पूव॑ग्रह पीछे छूट जाते हैं। इसीलिए ऐसी 
रघनाओं मे महादेवी को बहुचचित 'दहु.छवाद' नही मिलेगा। इस संदर्भ में 
ददात्त में आत्मोत्तोणंत्ता का पर्याय हो जाठा है। (यही भात्मोत्तीणेता 


$. ऐसा अधर बविदुरिद्धत प्याशा--यामा, पु० १४७ 


डे 


७४ | छायावादो काव्य में उदात्त-तत्त्व 


डॉलस्टाय के अन्या, फटेनिना और तुलसी के 'रामचरितमानस' में देखी जा 
सकती है ।') 

'तीरजा' की एक अन्य अच्छी रचना से पराशकित वो 'अ्मरा" के 
रुप में विन्नण है। इस मानवीकरण में सृष्टि का सम्पूर्ण वैविष्य, अप्सरा के 
पिभिन्‍न प्रस्ांधनों का रूप ले छेता है। आलोक और तिमिर, पतित-अप्तित चीर 
बन जाते हैं। रवि शशि अवतंस (कर्णाभूषण) बन जाते हैं॥ उतस्त शवित की 
लोकोत्तरता इन उपकरणो से ही ध्यंजित हो जाती है । कविता के अन्त में 
कृवयित्नी स्वमं आने कच्य से अभिभूत हो विनत भाव से कह उठती हैं-- 

है सृष्टि प्रछय के भालिगन । 
ञ्र ८ 
प्रिय प्रेयसी तेरा लाप्त अमर ।' 


रेश्लांकित शब्द युग्म पराशवित की अतिक्रामिता एवं अनिर्देचनीयता को द्योतित 
करते हैं । 

गीत का श्रथम पद्म विन्तन बोझिलता के फलस्वरूप प्रथम पंक्ति है 
प्रभाव का विलोम है । दुसरे पद्य मे 'पग पग के सगीत भरा! होने मे आह्वाद की 
अभिव्यक्ति है । तीसरा पद्य मिटने भऔर बनते की निरन्तरता का द्योतक है। 
चौथे मे निर्मेशता और निश्संगता है परन्तु पांचवें ओर अन्तिम पच्च मे अवसाद 
है । कुछ विद्वान्‌ अन्तिम पद्म का दर्शनपरक अर्थ लगाते हैं। उनके अनुसार 
विस्तृत नम के किसी कोने को अपना बना लेता मोह या आसकित है । कव॑- 
मित्ती बौद्ध दर्शन के प्रभाववश यहा अपनी अनासवित को अभिव्यक्त कर रही 
हैं आदि ।* यहां निवेदन है कि उक्त पद्म से स्वयं यह अर्थ व्यजित नही होता । 
महादेवी के व्यत्रित जीवन की सकेतक इन पंक्तियों का 'उलटवासी! की तरह 
बर्थ लगाना उददात्त के प्रतिकूछ है। इस पद्च को यदि बोद्ध दर्शन का प्रतिफलन 
भान लिया जाय तो तीसरे पद्य मे रणकेश पर जलकण हो बरसने तथा नव* 
जीवन अँकुर बतकर निकलने की इस अनासकित से क्या संगति है ? स्पष्ट ही 
इस कविता में अस्पष्ट चिन्तनजन्य भाव वैषम्य है जिसके फलस्वरूप यह कविता 
बहुचचित होकर भी उत्कषक नही है । 


| स्व मुझे क्या; निष्किय लय क्या, यामा, पू० १४२ 
. यामा, पू० १६१५-६६ 
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रह कह उम एप 


छांयावाद की कुछ उदात्त कविताएँ /७५ 


सान््य गीत में कुछ अन्य रचनाएं पर्याप्त अच्छी हैं जिनमें 'हे चिर 
महात्‌' शीर्षक हिमालय को संबोधित गीत भी है। हिमालय की लोकोत्तर 
निस्संगता, गरिमा एवं दु.खकातरता का गौरवगान है 


नप्न में गबित झुकता न शीश । 
भर ञ् 
कितने मूदु कितने कठिन प्राण । 


इस रचना की अन्तिम पंक्षितयों में कवयित्ती ने एक कामना प्रकट की 
है जो उसके व्यक्तित्व को समझते में पर्याप्त सहायक है । 


तन तेरी साधकता छूले 
मन छे करणा की थाह नाप । 
उर में पावस दूग में विहान । 
रेखाकित शब्द महादेवी के काव्य आदर्श को बताते हैं। महादेवी की साधकला 


दीप के प्रतीक मे व्यंजित होती है और करुणा ऑसुओं और बदली के रूप में । 


'"विहान' की प्रकाश और 'पावस' की परताप कातरता इनकी कृविताओ में बहुत 
कम अभिव्यकत हुई हैं । 


दोपशिखा 

दीपशिखा में दीप के प्रतीक का मुख्यतः प्रयोग हुआ है। इस दीप में 
यद्यपि बोद्धो के 'अत्म दीपो भव” (आत्म दीपो भव) आदर्श की निस्संगता 
और उज्ज्यलता नही है फिर भी दृढ़ता से जलते रहने को निष्ठा और कही- 

* कहीं आत्मोत्सगं की कामना है । प्रियतम को संबोधित और सम्षित होने पर 

भी युग चिन्तन के फलस्वरूप दीपशिखा मे पृथ्वी या मृत्युछोक से 
पद की 8 प्‌ मृत्यु नाता बनाये 

उदात्त की दृष्टि से 'दीपशिखा' की तीन-चार रचनाएं उल्लेखनीय 

के दूं! र्ए उल्ले 
अन्यत्न चिन्तन एवं चित्र मोह (कल्पना) के आधिकय में अनुभूति दव गई ५ 
अनुभूति की न्यूनता के अभाव में रचनाएं दीप्त वक्तव्य या चित्र संग्रह रह 
जाती हैं उतमे अनुभूति क्षमता नही होती । इस संग्रह की उल्लेखनीय रचनाओं 
में तीसरी, पैतीसवी, चवालीसवी, सैतालीसदीं कविताएं हैं । इनमें तीसरी कविता 


4. भामा, पु० २१३ 
३, गद्दी 


३. डॉ० नगेद्ध - आस्पा के चरण, पु० शुपड 


७६ | छायावादी काव्य मैं उदात्त-तत्त्व 


'ओ बिर नवीन! हिमालय और सरिता के रूपक मे निस्‍्संग झूटस्थ ब्रह्म और 
चंचल विकल जीव के सम्बन्ध को रूपायित करती हैं। अंतिम पंक्तियों मे यह 
कामना प्रकट की गई है--- 


पाथेय रहे तेरा दुग-जछ 
आवास मिले भू को अंचल ।* 


पैतीसवी कविता में 'क्यों व अश्रु हो श्यूगार मुझे' मे उल्हास भौर आनम्द की 
अभिव्यक्ति है। 

हर स्वप्न स्तेह का घिर निबन्ध 

है ८ ८ 

हर पल रस का संततार मूझे 


यहा धरती की मनुहार हर पन्र पर स्वर्ग बसा देती है अतः कंवयित्नी का 
आनंदित होना स्वाभाविक है। चवालीसवी कविता (तू भू के प्राणों का शतदल ) 
हिमालय को संबोधित है | इसमे हिमालय को ऐसे शतदल के रूप मे चिह्नित 
किया गया है जिसके दछ सित श्र फेन हीरक से चादती मे निर्मित हुए हैं । 
रजनी ऊपा और सम्ध्या उसका मुख घोती और पोछती हैं । कवपित्ी नत भू 
के भ्राणों का परिचय देने के लिए शतदल को ही उपयुक्त पात्न समझती है । 
महादेवीजी की सारी कविताएं एक ही संवोध्य को निवेदित हैं ॥ प्रति- 
पाद्य की अभिव्यकित के लिए प्रतीकों का प्रचुर प्रयोग किया गृया है । सामान्यत। 
ये प्रतीक निश्चित अर्थ के द्ोतक हैं। परन्तु कुछ जगह ऐसा नहीं भी है । 
अतः प्रसंग का ध्यान न रखने से भ्रान्त हो जाना अमभव नही ।' महादेवी की 
भाषा सामान्यतः परिष्यृत, कोमल ओर मधुर है। परन्तु सब जगह शुद्ध नहीं 
है। कई गीतो में भाव विच्छिन्नता भी पाई जातो है। एक गीत एक ही भाव 
की पूर्ण परिणति नहीं होता । उसमे कई भाव झलक उठते हैं।' निष्कर्ष मद्दा 
देवी के बाध्य में प्रतरट होने वाली जिजीविषा अस्पप्ट चित्चन और प्रत्ाघव- 
प्रियता के फलस्वरूप बहुत कम स्थानों पर उदात्त को छू सव्री है। अधिकांश 
स्थलों पर उदात्तोन्मुखता है। इस काव्य में प्रसाद छो सास्ड्तिक गरिमा, 
निशला बी सी अभिम्त करने वाली मानवीय सवेदना भर पत काठ्ए सी 


६ महादेवी गर्मा--दी पशिया, पु» छ४ 
२. इढ्ी, ९० १२०१२८ 

३, जविश्वभर मातव--म हरेवो ही रहस्थानुमूठि, पृ० १५४ 
डे, हब्योरानी गुदूं-म द्वारेवो, पु ७० 


छायावाद की कुछ उदात्त कविताएं / ७७ 


शिल्प कौशल नहीं है फिर भी प्रणय के शालीन विद्रण छायावादो काव्य के 
रहस्यानुभूति पक्ष को निष्ठा एवं दृढ़ता से अभिव्यतित देने में अहादेवी का अपना 
स्थान है । 


भिराला 


सरोज स्मृति शोकगीत है--"कवि के स्वानुभूत एवं स्वयं भुक्त जीवन 
को प्रत्यक्ष अभिव्यक्ति मिली है । कुछ विद्वानों ने व्यक्त के दीर्घ प्रगीतों में 
सरोज स्मृति को सर्वोत्कृष्ट रचना कहा है। इस कविता में कवि के जीवन की 
सम्पूर्ण कथा एवं उसके व्यक्तित्व की सम्पूर्ण गरिमा एक साथ ऐसे बपूर्व धरातल 
पर अभिव्यकत हुई है कि सम्पूर्ण हिन्दी काव्य की करुणोद्ात्त रचनाओं में सरोज 
स्मृति का स्थान अप्रतिम हो गया है । 

उन्नोसवें व के प्रथम चरण में सरोज पिता से विंदा लेकर जीवन 
सिन्धू पार कर गई । कवि को सबसे बडी इस बात की कचोट सतातों है कि 
चह ब्यर्थ का पिता था। वह अपनी पुद्नी के छिये कुछ भी नहीं कर सकता। 
इस ने कर सकने की पीड़ा से कवि को अपने जीवन के विना प्रतिरोध हारे हुए 
स्वार्थ समर याद आते हैं तथा विरोधियों द्वारा किये हुए क्षर-क्षेप और रण- 
कौशल का अपलक 'फ्ेलना याद जाता है। इस प्रकार से यह कहानी कवि के 
संबर्षों एवं अभावों को कहानी है जिसमें कवि टूटा है, विखरा है, उसक्री महा 
भ्राणवत्ता बनी रही है। वह झुका नही है। कवि का चरित्र गुण संवेदनशील 
हृदय ही उसके स्वार्थ सम्पत्ति में पराजित होने का मुख्य कारण बने जाता 
है | वह्‌ बिता पलक्क झपके समर को झेल सकता है । 


एक साथ जब शत घातघूंण 
बाते थे मुझ पर तुझे तूर्णे ।* 


वह भाग्य अंक को खद्टित करने के छिये भविष्य के प्रति भी अधधंक्त भाव से 
देख सकता है। 


क्षीण का न छीता कभी अन्त ९ 


दीन-हीन के,साथ ऐसा निश्छल तादात्म्य ऐसी मानवीयता आधुरचिक 
हिन्दी काब्य क्षेत्र में भन्यत्न दृष्टिगत नहीं होतो । 


१. वाजपेयो-- निराला, पु० १०६ 
२. निराचा--अनागिका, पु० १२३ 
३. बड्ढी 


७६ / छायावादी काव्य में उदातत-तह्व 


भाष वेविध्य 

भुदय स्वर वात्सल्य का है। साथ ही इसमें धीरता, विवशता, तिकतता, 
ओौदात्य, व्याय आदि विविध भावधहूरियों से संवलित तदण सुता के मिधन से 
सम्बद्ध एवं उद्वुद्ध स्मृतियां हैं जिनमे पुत्री के रूप एवं धौवन का उदात्त चित्रण 
भी है जो उन्मुंबतता एवं गरिमा की दृष्टि से हिन्दी साहित्य में देजोड़ है ।* 

पुत्री के लिए प्रयुषत्त सम्बीधनों मे अवाघ आत्मीयता, पवित्नता, गरिमा, 
निर्मछता, कोमलता की उत्कृष्ट व्यजना है । विवाह के समय मंगल कलश के 
जछ से स्तात पुत्री के बारे में कवि लिखता है--- 


देखा मैंने वह मूति-धीति'” 
04 टर 
आकाश बदल कर बना मही / 


स्वर्गीय प्रिया संग गाये राग-रंग का और निराकार उच्छ्वसित घार श्गार 
रस का साकार होकर 'रतिरूप' आप्त करना था। आकाश का बदल कर पृथ्वी 
बनना आदि र्सी पंवितया हैँ जिन्हें पुत्री के संदर्भ मे कोई मद्दाप्राण व्यक्ति 
ही लिख सकता है। इन पंक्तियों से यह भी स्पष्ट है कि कवि की सारी कोमरू, 
पव्चित्र, उदात्त भावनाओं का संबल एकमात्न सरोज रह गईं थी | 


खण्डित करने को भाग्य अक 
देखा भविष्य के प्रति अशंक ॥7१ 


दूमरी ओर जीवन की अनकही कथा अपने आप फूट निकलती है-- 


दुख ही जीवन की कथा रही 
बया कहूं आज जो नहीं कही ।”” 


उदात्त की दृष्टि से इन चार पंक्तियों से भी कही अधिक महत्त्वपूर्ण वे चार 
पंवितयाँ हैं जिनका उल्लेख ऊपर किया जा चुका है। 


क्षीण का न छिना कभी अन्न ।/" 


|» कवि तिराला, पु० १०६ 
', विंशला--अनामिका, प० १२६ 
« वही, पूृ० १२७ 

बही, पृ० १३७ 


» बही, पृ० (२३ 


खर खब एम ०75 


छायावाद की कुछ उदात्त कविताएँ / ७६ 


निराला का औदात्य उनकी उप्त अप्रतिम मानवीय संवेदना में है जिसके फल- 
स्वहृप वे किसी भी अवस्था मे अपने लांसुओो के पीछे से अपने ही शुखचित्र 
देखते है। निराला के वीरत्व की शोमा एवं करुणा को गरिमा सी मानवीयता 
के सन्दर्भ में उदात्तता को प्राप्त करती है। 
भिक्षक 

कविता का प्रारम्भ नाटकोय मुद्रा में हुआ है। इस करुणा में भी एक 
प्रकार का ओज एवं आवेश है । कविता के अन्त तक आते-प्राते कवि पाठक 
को अपेक्षा भिक्षुक को ही सम्बोधन कर उद्घोष कर उठता है-- 

ठहरो बहा । 

यहाँ सम्बोध्य के परिदर्तेत से शोतित प्रवल अपेग पाठक को बरबस बहा ले 
जाता है। कवि पर दुःख तादात्म्य से उत्पन्न इस कविता का प्रभाव मात्र 
करुणा विंगलित आंसुओं से गहरा, स्तब्ध करने वाला, बौर उत्प्रेरक है ! इसमे 
अन्याय के विछद्ध प्रतिरोध जगाने की क्षमता है। उदात्त की अपूर्णता इस बात 
में है कि उसका तालमेल अपने ही देय का होता है। भिक्षुक कविता के सन्दर्भ 
में महत्त्वपूर्ण बात यह है कि कविता की अन्तिम पंक्तियों में न थीथी भावुकता 
है न भारेबाजी न अलग से चिपकाई गई है। ईमानदारी की परिरदाशिता एवं 
प्रबल स्वस्थ आवेग ने कविता को अत्युत्कृष्ट एवं लोकप्रिय बना दिया है| 


विधवा 
प्रारम्भ की दो पंक्तियों पवित्रता, समपेणशीछता एवं एकनिष्ठता का ऐसा 
दीप्त चित्रण है कि कवि कदाचित्‌ विधवा की गरिमा को च्योतित करने चला 
है। परन्तु तोसरी ही पंवित ऋर काल ताण्डव की स्मृतियों की जगाती हुई 
पाठक फो करुणा में डुदो देती है 
यह दु:ख वह जिसका नहीं कुछ छोर है ।”* 


सामान्यतः कविता यही समाप्त हो सकती थी परन्तु कवि पाठक को मात्र 
कछणा में डुदो कर नहीं छोड़ देता विधवा की करुण स्थिति पर कवि का 
सहज आदेग एवं उद्देग संहसा पारुक से शिक्षोड़ देने वाले तीखे प्रश्व के रूप 
में प्रकट हो उठता है । 


बया कभी पोंछें किसी के अश्रुजक्ू १६ 


१, निराल--परिमल, पु० १२०-१२१ 
३. वबह्टो 


४० / छायावादी काव्य में उदात्त-्तत्त्त 


विधवा के अश्रुओ के कारण ही भारत का पतन हुआ है । 
ओस कण सा पल्लवों से झर गया ।”* ८ 


असाधारण तनाव, आवेग, उद्बंग से निःसृत अन्तिम चार पंक्तियों ने सारी 
कविता को एक अनूठी वक्रोन्वितिदी है। कविता का कश्य सामान्य पति- 
बिहीना वारी की करण स्थिति से ऊंचा उठाकर सम्पूर्ण देश के पतनोत्यान 
की समराशी बन जाती है पाठक को द्रवित नही झिझोडता भी है ।* 


प्रेरणा-प्रसुत भव्य आवेग 


लांजायनस के अनुसार, “भव्य आवेग से अभिप्राय ऐसे आवेग से है जिससे 
हमारी आत्मा जैसे अपने आप ही ऊपर उठकर गर्व से उच्चाकाश में विंचरण 
फरने लगती है तथा हर्ष और उत्लाप्त से परिपूर्ण हो उठती है।”' इसी प्रकार 
का आविग उदात्त की सृष्टि करता है । 

भावावेग से उत्पस्न अम्तहं ध्टिदायिनी और सृप्टि विधायिती कत्पना ने 
कविता के रूप-विश्यास भें इतना श्रान्तिकारी परिवर्तन कर दिय्रा कि बड़े-बडे 
सुधी समालोचकों को भी छायावाद केवल मई काव्य-शैली प्रतीत हुआ । आचाय॑ 
शुक्ल के अनुसार, “छाग्रावाद जिस आकाक्षा का परिणाम था उसका रूढ्य 
केवल अभिव्यंजना की रोचक प्रणाली का विकास था।” बल्पता के आकाश 
से रूपों की जो वर्षा हुई उसी के कणो को हृदय में धारण करके कवि ने ये 
मोती उपजाए थे । परल्तु वर्षा का वह जल भी शुद्ध आकाश की उपज ने थी। 
इस प्रकार छायावादी काव्य सौन्दर्य की उत्पत्ति के विषय में छायावाद की 
भोर से बोलते हुए निराला ने स्पप्ट कर दिया कि इसकी उत्पत्ति कवि के उस 
हृदय से हुई है जो सामाजिक आन्दोछन से उत्यित भावावेग और कल्पना को 
धारण करने वाला है। 

प्रभात की पहली किरण ने जिस प्रकार रवीद्धनाथ के निर्शर हृदय का 
स्वप्त भंग कर दिया उ्ी प्रकार सुमित्नानरदत पंत जी की बाद विहूंगरिनी को 
गान तो सिखाया ही, उनके तिमिदाच्छनन जगत्‌ को सहसा विभिन्‍न नाम रूपो 
में बदछ दिया ? जहा निराकार तम के अतिरिक्त बुछ भी न दिखायी देता 
था वहा सुन्दर सूप्टि दिखाई पड मे लगी-- 


१, निराला--परिमल, पृ० १२०-१२१ 

३ वामदरप्िहू-ग दिवा दे नये प्रतिमात, पू० १४२ 
३, डॉ० नेगेद--डाय्य में उद्चत्त तत्त्व, पु शर 

४, नामदरबखिह- छायावाई, पुर ८३ 


छायावाद की कुछ उदात्त कविताएँ / र१ 


निराकार तम मानों सहसा 
ज्योति-पुंज में हो साकार, 
बदल गया द्र[त जगतजाल में 
घरकर नाम रूप नाताता 


(कर तो दम दल पुलकित हो सिहर उठे, सुप्त समीरण अधीर हुआ, झछुसुम 
अघरों पर हास झलका और--- 


खुछे पलक, फैली सुवर्ण छवि, 
जगी सुरभि, डोछे मधु वाल, 
स्पन्‍्दन, कम्पन भो नवजीवन 
सीखा जग ने अपनाना॥* 


छायावादी कवियों ने कहीं भी अतीत के स्वर्ण युग में छोटने की चर्चा नहीं 
की | उन्होंने अतीत को प्राय. प्रेरणा-श्लोत के ही रूप में स्वीकार किया है । 
उन्होने यह भाव तो अवश्य प्रकट किया है कि अतीत ग्रुग आज से अधिक 
सुन्दर और सुखद था ओर कभी-कभी भावावेग में भी यह बाकांक्षा प्रकट की 
है कि शिसी प्रकार बीता हुआ वह स्वर्ण युग छोट आए । परन्तु इन सवका 
अर्थ अतीत का यथावत्‌ पुनरुत्यान नहीं है। अतीत के विपय में छायावादी 


कवियों ने प्राय. यही वहा है कि आह ! अब वह स्वर्ण युग छोट नही सकता । 
पंत का कहता है-- 


कहाँ आज वह पूर्ण पुरातन, वह सुवर्ण का काल ? 


भूतियों बा दिगंत छवि जाल | 


'इस भावावेग से छायावादी कविता में कुछ गम्भीरता की कमी भले ही आ गई 
हो परन्तु इसने जोवन और जगत्‌ फो समझने की एक बहुत बड़ी शब्रित दे दी 
ओर वह शवित है सवेदनशीलता । विचारो से जहां हम नहीं पहुंच पाते, भावो 
से पहुंच जाते हैं। ऐन्द्रिय बोध ज्ञान का पहला सोपान है। किसी चस्तु का 
ज्ञान हमे सबसे पहले ऐन्द्रिय बोध से ही होता है जिसे सामान्य व्यवहार की 
भाषा में हम अनुभव करते हैं। अनुभव वी अवस्था में बोध्य वस्तु हमारे भावों 
का ही विषय होती है । जब एक ही प्रकार के ऐन्द्रिय बोध जगाने वाली अनेक 


# १. पंत--रश्मि बन्ध, पृ० ३५ 
_३, वह्दी--प्रथम रह्िम, पृ० ३५ 
3, पल्लव--पत, पु० १४७ 


पर / छावावादी काय्य में उदात्त-उत्व 


यस्तुएँ हमारे अनुभव में आती-गाती हैं तो हम उन विशिष्ट अनुभवों के आधार 
पर एक सामान्य मत बनाते हैं और बद्ी विचार होता है। ताप यह है कि 
भावावेग ही पहुछ्ठी मन.रिषति है जिससे किसी यसलु बा शान होता है भौर 
छादावाद में इसकी प्रधानता थी इसीलिए जगत्‌ श्रोर जीवन को सम्रझने के 
लिए छाय्रायादी कवियों को वियेष प्रक्रार शी असाई ध्टि मिल ययी 4 छावादादी 
कवि प्रति और सार के रहस्यों के प्रति जो इतने अधिक जिनायु दिपाई पहते 
हैं वह इसी अन्त ष्टि का प्रराव है। हर चीज के प्रति अयक जिशासा और 
कोनूहुल छायावाद का मगरलाचरण है। छायावाद में ६गे शजित का उन्मेष था, 
इसलिए उसने हिन्दी साहित्य यो छुछ नया दिया। जिशासा की तौब्ता जिमञासु 
के मन में एक द्रसरी शक्तित फो जन्म देतो है जिसके द्वारा मत उस वस्तु के 
अन्तरतछ में प्रवेश करता है। इस शवित कया समाम है बल्पना । कल्पना शवित 
द्वारा मन अग्रम यरतु तक पहुच जाता है । दुलूंभ वरतु को भी आ्राप्त कर लेता 
है। शिज्ञासा ने छायावादी कवि फो यही बल्पना शवित प्रदान की । 
इस प्रकार भावावेग ने अन्ततोगत्वा बल्वता का सूजन करिया। छाग्रवाद 
की विशेषता बहछाते हुए समर्थ आलोचक अवसर भावुकता और कल्पना का 
उल्लेख अलूग-अठाग दो शवितेयों के रुप में करते हैं। लेकित छायावाद में जिस 
मल्पना के दर्शन होते हैं वह अग्रस्तुत विधायिनी सामान्य कल्पना नहीं है । 
छायावादी कल्पना बेवक अछकाशोें थोर श्रतीकों की थोजना करने बाली 
सामान्य प्रवृत्ति नही है। वह सत्यास्वेपी अन्त प्टि है और ऐसी बल्पता का 
अध्युदय भावावेग में ही होता है । तोब् भावावेग मे ही उदात्त कत्पता का जन्म 
.दीवा है । विसी वस्तु को देखते ही मन में उससे मिलते-जुलते चित्रों वा ताता 
बंध जाता है वह तीद्र भावावेग के कारण ही । किसी वस्तु के सौन्दर्य से 
उद्वुद्ध होकर मन की गति इतनी तीग्र हो जाती है कि वह अनेक तद्र,प वस्तुओं 
हक क्षण में पहुंच जाता है। मावावैग जितना ही तीद्र होता है अप्रस्तुत चीजो का 
रूप उतना ही अद्मुत और असामान्य होठा है। फिर भी अद्भुत और अत्तामान्य 
चित्र हृदय मे नये ढंग वा आह्वाद भोर कम्पन उत्पस्त करते हैं । संवेदना कल्पना 
को जाग्रत करती है भर वल्पना सवेदना मे वृद्धि करती है। एक ही कविता 
में अनुभूति की तीव्रता और कल्पता की उड़ान दोनो साय-साथ मिल सकती है । 
उदाहरण के लिए 'राम वी शक्ति पूजा' मे राम के हुदय की तीव्र व्यया और 
फिर उस व्यथा के कारण छतान्त टाल मिलन की सुधि और सामने के शैल श्ूग 
में मूतन शक्ति की प्रतिमा का दर्शन--सव साथ-साथ होता है। 'उच्छवास! में 
पन्‍्त जी का हृदय रोता भी है और शैल की सुधि भी करता है । 'कामायती” 
में मु एक ओर चित्ता मैं डूवे हुए हैं, दूसरी ओर उनकी कल्पता में ध्वस्त 
देव-सृष्टि के मोहक चित्त भी उभरते है। इसीलिए छायावाद में कल्पना को 


छायावाद बी बुछ उदात्त कविताएँ / ८३ 


इतना महत्त्व दिया गया है) 

जिस प्रकार वर्तमान से असन्तुप्ट मन अतीठ को और भागता है उसी तरह 
इस जगत्‌ से असम्तुष्ट होकर किसी भन्य जगत्‌ की खोज में निकल पड़ता है 
और न निकलने पर वल्पना के द्वारा एक सुखद लोक की सृष्टि कर डालता है। 
छायावाद युग में 'उस पर ओर क्षितिज के उस पार जैसी बातें इस भावना की 


अभिष्यक्ति पी १५ परिमरल मे निराला स्पष्ट कहते हैं. "हमे जान! है जय के 
पार” और कामायनी के मनु जब आह भरते हैं-- 


आह, कल्पना का सुन्दर यह 

जगत्‌ बितना मधुर द्वोता ॥ 
सुख - स्वप्नों का दल छाया में 

पुलकित हो जगता सोता ॥१ 


"काध्य का स्वामाविक गुण वह है जो जनता के जीवन ओर मन को जीवस्त 
प्रेरणा दे सके । व्यावहारिक परिधि में आन्तरिक आवेग एवं सोन्द्ये-प्रिय 
क्रियाशीलता दे सके ।”* निराछा को वाणी अपनी भौतिक सामथ्य का प्रतीक 
संविधान करती है 


“परिवर्तन! में विश्व के अन्तर भे व्याप्त इस एक ही शवित के विपय 
मे कहते हैं--- 

एक ही तो असीम उल्लास 

विश्व में पाता विविधाभास, 

त्तरझ जलनिधि मे हरित विछास, 

शात् अम्बर में नील विकास; 

बही उर उर मे प्रेमोच्छवास, 

काव्य मे रस, कुसुम्रो में वास 
यही एक उहलास कभी-कभी करुणा प्लावित हो जाता है ओर हम सुनते हैं. 


गगन के भी उर मे हैं घाद, देखतों ताराएँ भी राह; 
बेधा विद्युतु छवि मे जलप्रदाह, चन्द्र की चितवन में भी चाह; ।* 


१. नामब॒रस्तिह--आधुनिक साहित्य की अवृत्तियाँ, पू० ३० 
२३. प्रश्राद--कामायदी, प्‌० ४७ 

३५ ओंकार शएद--निराछा स्पृत्ति प्रन्ष, पू७ २ 

४, पन्त--पह्लव,परिवर्तेत, पू० १५८ 
४. वही--पृष्ठ ७२, 


थडडं / छायावादी काव्य में उदात्त-तत्त्व 


यही एक अज्ञात शक्ति कभो-कभी श्रियवम के रूप में स्वप्न में आकर पन्‍्त को 
छायावन मे फिराती है । वे विस्मित कह उठते हैं-- 


न जाने कोत, अये चुतिमान ? 
जान मुझको अबोधघ, अनज्ञान, 
सुझाते हो तुम पथ अनजान, 
फू देव छिं्ठों में ग्राक, 
अहे सुख दु प के सहचर मौन ! 
नही कह सकता तुम हो कौन ?* 


इस अज्ञात शक्ति को जगज्जननी मान कर भी पत ने बहुत-सी याचनाएं की हैं-- 
जब णजगत्‌ सत्य और सुन्दर है तो जीवन भी सत्य और सुन्दर है अतः 
वे कह उठते हैं-- 


जगजीवन में उल्लास मुझे 
नव आशा नव अभिलाप मुझे । 


परन्तु बया वास्तव में जीवन ऐसा ही है उप्तमे तो सर्वेत्च ऊहापीह भानिति 
मची हुई है। पन्‍्त जी प्रकृति को संजीव मानते हैं उत्तकी यवनिका मे एक 
अन्तर्व्य प्ति की चीटा का अनुभव करते हैं। बे उसके भिन्‍्न“भिन्‍न रूपों मे 
एकता भी पाते हैं। एक अविभवत आत्मा प्रकृति को अनुप्राणित कर रही है 
अर्सख्य कोटि के जीवो एवं मनुष्यों से युकत वन, उपवन, मरुन्‍उबवंर, पंत 
समूहों से नि्ित यह पृथ्वी समस्त विभिन्‍नताओं के रहते हुए भी एक है यह 
पर्वत और दुसर्तर समुद्र इसकी एकता को नप्द नहीं कर सकते ।" 
मानव रवमाव की यह विशेषता है कि यह सहानुभूति के छिए पायल 
रहता है। भावना वढते-ददते इतनी दीघ्र हो जाती है कि जड वह्तुओं बी भी 
चेतन मानकर उप्तमे संवेदना का अतुमव करने ठगता है फिर पन्‍्त जी तो 
उसको सजीव ही मानते हैं । सभी प्रकृति उन्हे अपने दुख से दुयोी और सुद्र 
से सुप्ती दीय पड़ती है । कभो वह देखता है कि प्रकृति उसे मिछन॑ के लिए 
सब्त कर रही है-- 
उठा तब लहरों से कर कोक, 
ने जाने, मुझे बुछाता मौन 
4, पश्त--रश्मिवर्ध --मौत निमन्त्रण, पृ० ४८ 


३. पतन्त--गुजन--पु० २६ 
३. परठ--रस्मिबन्ध--मौन निपत्षण, पू० ४७ 


छायावाद को कुछ उदात्त कविताएँ / ८५५ 


और कभी ऐसा प्रतीत होता है मानो वह किसी अज्ञाव छवि का प्रतिविम्ब है जो 
उसके उल्लास से उद्छात्तित और वियोग से दुखी हे । “उनका दृष्टिकोण वास्तव 
भेनतो शैली की भाति सबंधा भानसिक ही है और न वर्डस्वर्यं की तरह 
आध्यात्मिक ही, और न वह कीटस के सहश ऐल्द्रिय ही हो सकता है--उप्तमे 
तो मानसिकता और प्राइृतिकता का भव्य चित्रण मिछता है। कवि ने प्रकृति 
के ताने-बाने मे भातव आत्मा का रूप रंग भर कर उप्तका अपूर्व अंकन किया 


है ।"* 


प्रसाद श्री का प्रेम निरन्तर विकासशील है वह ससीम से असीम की 
ओर व्यप्टि से समप्टि वी ओर-- 


मेरा अनुराग फंलने दो 
नभ से अभिनय कलरव में।रे 
सतेत्‌ विकसित होता है। वास्‍्तव में यहा कवि का प्रेम प्ररट, प्राजल एवं 
भंभीर हो गया है। 
सौवनासम के दारण प्रसाद वी नापिका के मालती ऋुज में प्रेण की 
मादक कामनाएं खिछ उठती हुँ---वह्‌ अपने झूप-सौन्दय्य पर मुग्य होकर स्वयं ही 
पागल हुईं जा रही हैं-- 


“मेरे उत्त मौवन के मालती भुकुछ मे ६ 
रंध्र खोजठी थी, रजनी की नीली झ़िरणें 
उस उकसाने को हंसाने को! 
पागल हुई में अपनी ही मृदुगंध से । 
कस्तूरी मूंग जंसी । 
पश्चिम जलधि में, 
मेरी लहरीडी नीठी अलकावली समान 
छहरें उठती थीं मानो चूमने को मुझकी, 
और सास लेता था समोर मुझे छूकर” 


नायक भी सम्मिडन सुख को आकांक्षा मे रत है। वह भी अब तक 
केवल इसलिए आखमिवोनी खेलता रहता, क्‍योंकि प्रेमी ने अपने अस्तित्व को 
बिलग रखा था । आज कवि ने इस रहस्म को जान लिया कि उसका प्रिय 


१. भुमित्रातन्दत पत्त--डॉ० दस, पु० ४२ 
२. सहर-प्रसाद, पृ० इ६ 
३. वह्दी--पृ० ५६ 


८६ / एायावादी पास्य में उदाशनयर 


उाके अन्दर में हो बग्दी है, हभी गहता है-- 

सुम हो जोन भौर मैं बयां हूं? 

इगमें है क्‍या है रा, गुतो। 

मानस अहापि रहे पिर भुरिया 

मेरे क्षितिन ! उद्दर बनो ॥* 
इस प्ररार मद्ादैयी हा ठिय्र भी उन्हीं से बाग परवा है। भरा से प्रेमोओंमिा 
मात मिलन शुज को घोतल छाया में हो रहा है। यह मधुर मिद्त एक उद्ात्ता 
हिएं, युगाढ, सार एपं निश्मशुषर प्रेम का प्रयोर यनण है। उस्डे हुइुप में 
अतीत वी ईमृत्रियां जाए। द्वो उठी हैं-- 


ये शुछ दित हितने खुरर थे। 
८ >८ 
भेरी जीवन स्मृति के जिपमे श्‌ 
घिछ उठते ये हूप मधुर थे। 
यह अपनी आद बाहर नहीं निशसने देता विस्तु उद गवश यह कह उठता हैल- 
अरे पहीं देरा है पुमने , 
मुझे प्यार परते याझे भो।! 
यह व्यित है दु पी है। अभी कितने दिन उसे राह देसनी पड़ेगी-« 
पितने दिन. जीवन जहतिधि में। 
यह आगे बहता है-- 
शशि सी पर सुरर रूप बिना 
घाहे.. न मुझे. दिएलाना।/ 
कित्तु -- 
उप्चबी निर्मेलझ शीतल छाया 
हिमबने को वियरा जाता। 


4, सहर-प्रह्माद, पृ०१० 
२. वही, पृ० २७ 
३. वही, पृ० ४१ 
४. बी, पृ० २६ 
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इस प्रत्निया से कवि का धेम विश्वव्यापी वना गया है। हिस्तु उद्देग और 
अलछापतावश--- 


चिर तृपित कंठ से दृष्त-विधुर 
>< ८ 

घोरे से वह उठता पुकार, 

मुझको न मिला रे कभी प्यार ।/* 


किन्तु वह अपने प्रिय को एक दर्शव बी भूमिका पर ले जाता है। इस प्रकार 
प्रिय मिलन को उत्सुक प्रेम के क्षेज्ञ में बेददा और विरह, निराशा और पीडा 
ही पाता है परन्तु इसी वेदना वी अतिशयता में वह एक उदात्त दर्शन की 
उपलब्धि करता है। इस प्रकार प्रसाद जी का प्रेम स्थूछ से सुदषम की और 
उदात्त जीवन हृप्टि लेकर बढता है। कवि का हृदय जब भावनाओ की वीब्रता 
से उद्दे छत हो; उठता है त्द उछकी चाणो से स्वत्त: प्रयश्त स्पुस्ति हो जाता 
है। 

प्रसाद के हृदय में भावादेगों का ही यह परिणाम है कि नदी-तट पर 
चैठा कवि वरुणा की शांत छहूरो वरे देखकर अनायास ही गा उठते है-- 


अरी वरुणा की शांत कछार 
तपस्वी के विराग की प्यार ॥।* 


सभी उसके हृदय में अमिताभ द्वारा बौद्ध धर्म प्रचार की वे सब स्मृतियां 
जागृत हो जाती हैं गौर उनकी वाणी उन भावाबेग के क्षणी में गाती-गाती 
समष्टि के सुख की और पहुच जाती है-- 


आज क्तिनी शताब्दियो बाद, उठी ध्वंसो में यह झंकार । 

प्रतिध्वनि जिसको सुने दियन्त, विश्ववाणों का बने विहार ॥९ 
चडंस्वर्थ का यह कयन है "भाव अपने आप ही अनजाने में उमड़ कर चुपचाप 
चह उठते हैं ओर गीतों की रचना हो जातो है 7” 


ग्ौत में घन संश्लिप्ट भावना का सहज विस्फोट होता है। आवेश के 
विवा भोत की रचना सम्भव नहीं । जब कवि के हृदय में रागात्मक अनुभूति 


4. प्रसाद लददर--पू० रे४ 
२. बही --पु० ९१२ 
डे, बद्दी--पु० १३ 
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उद्यातत प्रेम की वृत्ति भौतिक जीवन की सीमाओं वो तोड़कर जल्म- 
जन्मांतर तक का सम्बन्ध अपने प्रिय के साथ स्थापित कर देती है। क्रामायनी 
की सापिका श्वढा मायक् मनु को इसो परिप्छृत काम या प्रेम का पाठ पढ़ा 
रही है । 


दुख के डरसे तुम अज्ञात जटिलताओं का कर अनुमान, 
काम से झिझक रहे हो आज, भविष्यत्‌ से बनकर अनजान । 
कर रहो लीछामय आनन्द, महाचिति सजग हुई सी व्यक्त, 
विश्व का उन्‍्मीलत अभिराम, इसी में सव होते अनुर॒यत । 
काम, मंगल से भंडित, श्रेय संग, इच्छा का है परिणाम, 
तिरस्कृत कर उप्तको तुम भूल बनाते हो असफल भवधाम ॥' 


व्यक्षित के जीवन में जो प्रेम ऐसी दिव्य अनुभूति प्रदान करता है यह कोई 
साधारण बात नही । प्रेम ही सुप्दि लीला को मंगलमयी प्रेरणा है ओर भव- 


धारा ही सफछ बनाने का एक अमोध अस्त्न । यह सारी सृष्टि प्रेम का विकास 
तो है-- 


मह छीला जिसकी विकस चली वह मुल शक्ति थी प्रेम-कछा । 
उसका संदेश सुनाने को संसृति मे आई बहू अमछा।* 


कविवर पंत ने भी इसी प्रत्ार अपनी उदात्त भावता के सबर्ण स्पर्श 
से पावन प्रेम का श्यगार किया है। प्रेम की यह रसरंगमयी और आलोकवान 
भावना आरृम्बन मे अनन्त सोन्दर्य त्तया परवित्तता समाहित कर देती है) 
पविद्वता भारतीय प्रेम व सौन्दर्य का सर्वोत्तम गुण है। पंत की इन पंक्तियों में 


बह कितनी पावनता, कितनी साधुरी और कित्तनी गंभीरता समाहित ही 
गई है । 


एक वोणा की भृदु झंकार ! कहां है सुन्दरता का पार, 
तुम्हें किस दर्पण में सुकुमारि, दिखाऊं में साकार | 
तुम्हारे छूने मे था प्राण, संग में पावन गंगा स्वान । 
तुम्हारी वाणी मे कल्याण, त्िदेणी की लहरों का गान ९ 


त्वचा मांस में भी फूंटा हुआ प्रेष का यह चहचहाता वस्चन्त विकास कितवा- 
१, कामायवदी--प्रसाद--श्रद्धासगें, पु० ६०-६१ 


२. बही--कामसग्ग, पु० ८४ 
३, पत--पल्लव, १० १८ 
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रहस्यपूर्ण भौर उल्लागयारी है। 

कवि पंत भी प्रेम सम्दग्पी परारधा बहुत स्यायक है। यह जीयत के 
नाना सम्बन्धी मे बीब में उत्ती बी स्पाष्ति दिश्ातर--सभी जो उसी प्रदाश 
व माधुय से अनुप्राधित कर--प्रेम भी महानसा शो घोषणा पर रहा है-- 


पह्ढां नहीं है स्नेह ? सोस सा सबके उर में। 
शदन, घी डन, आतियन, भरण, सेयत, आराप्रन, 
शक्ति भी सी मे गछित बलाएँ बिल रहो हैं पुर-पुर में । 


जीवन फी समी अयस्थाओं में मनुष्य ख्युनाधिक रुप में प्रेम से ही 
परिचाठित रहता है। बचपन से छेझर मृत्यु सर यद्दी तत्य जीवन में आंजाश 
में मीलिमा वी तरह शाप्राया हुआ है-- 


मंदी तो है बचपत का छास, छिछे ग्रौवन को मघुत्र विलास 
प्रौड़ता पा यह बुद्धियिकार, जरा गा अन्तनंमन प्रताश ! 
जन्मदिन का है पी हुलास, मृत्यु का यही दीपे नि.खास !" 


प्रेम अपनी किरण जोवन के उदत मानसिक शगो पर फेंका है । 
बुद्धि, भावना तथा छोक-रोवा के आदर्शों को भी यही सददिमान्वित किए है-- 


यही प्रशा वा सत्य स्वरूप 
हृदय में बतता प्रणप अपार; 
छोषनों में छावष्य अनूप, 
छोव-सेवा में शिव अविकार ।' 


प्रेम केवल शारीरिक भोगमात्र नही है / वह इससे वही ऊँची वस्तु है। उससे 
ही हृदय वी मुवित होती है जो वास्तविक सुध और आनन्द का भू है-- 


देह नहीं है परिधि प्रणय की 
प्रणप दिव्य है मुत्रित हृदय की । 


अतः: प्रेम इतनी दिव्य वस्तु है कि वह कवि की साधना का रष्ष्य, उतका 
जीवन व प्राण हो णाता है । 


4. पंत--पत्थव --उच्छवास, पृ० १६ 
३. वही 

३, बही--परिवर्तेव--१५८ 

+४, पत--स्वर्णकिरण, पु० रे८ 
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प्रसाद मे कामायनी में मिलन भावना का बड़ा हो सुल्दर चित्रण 
पकेया है। श्रद्धा और मनु का मिझन इस काव्य का महत्त्वपूर्ण असंग है। 
अड्धा को देखते ही मनु के प्राणों में जोीवनमयी अमृत तरंग-सी दौड़ गई। उस 
समय मनु के हृदय में जो अनुभूति हुई वह गहरी और सशवत है । मिलन की 
अहू अनुभूति कितनी उल्लासमयी है-- 


सुता यह मनु ने मधु-मुंजार, मधुकरी का सा जब सानेंद, । 

किये मुख नीचा कमरू-समान, प्रथम कवि का ज्यों सुन्दर छंद; 

एक झिटका-स्ता छगा सह, मिरखने रूगे लुटे-से, कौन ? 

गा रहा यह सुन्दर संगीत, कुतृहुल रह न सका फिर मौन। 

“कौन हो तुम वसस्त के दूत, विरस पतझड़ में अति सुकुमार ? 

घन-तिमिर में चपछा की रेख, तपन में शीतल मन्द वयार। 

नखत वी आशा-किरण-समान, हृदय के कोमल कवि की कांत 

कल्पना की लघु छहरी दिव्य, कर रही मानस-हलरूचल शांत ।* 

कवि ने अपनी क्तिपय अन्य कृतियों मे मी मिलन की अनुभूति का 
“चड़ा मामिक चित्रण जिया है । 

कविवर पंत की आरम्भिक क्ृतियों--वीणा, अंथि व गुंजन में भी 
मिछन भावना का बहुत ही गम्भीर, उल्लासपूर्ण व स्वामादिक रूप दिखाई 
"पड़ता है। प्रिय की एक मुमकान मात्र से कवि-हृदय इतना तरलू व उल्लसित 
“है कि उसे सारी प्रकृति फूडी-फूली दिखाई दे रहो है-- 


मुमकुरा दो थी बया तुम, प्राण। मुमकरा दी थी आज बिहान ? 
आज गहु-वन-ठपवन के पास, लौटता राशि-राशि हिम-हास। 
जिल उठी आंगन में अवदात, कुृद कछियों की कोमल प्रात । 
मुछ्करा दी भी, बोलो, धराण, मुप्ककरा दी थी तुम अनजान! 
आज छाया चहुंदिशि चुपचाप, मृदुल मुकुलों का भौनात्राप, 
रूपहली-कलियों से कुछ छाछ, छद गई पुछकित पीपल डाल । 
और वह पिक की भर्म-पुकार, श्रिये ! झर-झर पड़ती साभार। 
लाज से गड्ढी न जाओ, प्राण ! मुसकरा दी क्या आज विहान ?* 


निश्चय ही शुंजन में कवि-हृदय का मुव॒त्द उल्छास चहक उठा हैं। 
हादेवी जी भी शाश्वत सुख की खोज में हैँ । किन्तु ऐसा सुख 


“९, प्रस्ाद--कामायनी--अड्भासर्य, पु० ४३ 
“२, पठ-गुजन--यीत संझ्या २१ 
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अतोहिए श्याम ये हो श्ाक हो बवझ है। सीदि! वे हित गुय में उन्हें 
सत्तोप महों । ये वहूसी है-- 


हम के प्ों थे आता । 
है गंध मो दोगा गएयो तुम पह भर वो युड जाना ।' 


प्रमा३ में सिस्ट राय में अपने प्रेस को शपायार उमयपद यताया है। 
आँगू उनरी मामिक रघता है। दपमे सोहिए आवम्यत डे सदारे कद में 
अपने प्र यो अलोरिक धरातत पर उठा दिया है। बदि औ प्रेम रितना 
अन्य है-- 


उहठना घी, तय भी मेरा उस्तमे विश्शेध पता था । 
उम्त माया वी छापा में दुए रष्या ख्य यता था ।* 


एवि मा प्रेम परमोसशत्ा है। शदि ने शौतिर प्रेस शों अघौरिर महिमा से 
महित कर उते रवर्गीप बना दिया है। उसमें आत्मा था प्रवाद सोत पृ पशा 
है। प्रेम-परविक, सदर, कोम्रापनी में भी कवि ने विरह के माम्यम से इसी 
प्रद्ार प्रेम को उम्मर्त ये विमेल यनाया है । गामायनी में काम पर प्रेम की 
विजय दिघाकर कषि ने उपड़ो दि्पता की घोपणा की है ! 

प्रन्यि व पहलप में पंत बी विरह भावता अपने पूर्ण प्राश प्रवेग से पूट्ट 
पढ़ी है। मदह्दी विरह फावि के दृदय को दिश्य उज्ज्य बताऋद उस्ते जड़ ्रेतन 
व्यापी बना देता है। विरहे में कवि-द्ददय इतना उदार हो जाता है कि वह 
प्रवृति के प्रत्येक पदार्थ वी अपने प्रिय से मिलते हुए देखकर प्रुर्ण सन्तुष्ड 
होता है। शौर्द्य भौर नारो के प्रति इस उदार दृष्टिकोण के बारण जआसू 
में ब्यापस्तथ का समावेश हो सझा। नारी भावना का उदात्तीकृरण उसकी 
विशेषता है । प्रेम के स्वाभाविक स्वच्छ रूप में आयू वी भावनाएँ साहित्य के 
उदात्त रूप का परिचायक है। झरता स्वच्छंदगतिं से उछल कूद कर शर-पनर 
करता रहता है। कोई उसे उच्छू पछ कह सकता है, किसी के लिए वह यौवन 
के प्राथो का आवेय है| प्रेम की पवित्न परछाई में झरना बहता रहता है । कवि 
को मन प्रहृति बी इस सरस कृति से एडाकार हो उठा है। कवि का झरना 
हृंदय के अन्तस्तल की परिरि-गुहाओ को विदी्ण करता हुआ ग्रेमरस के प्ठावन से 
विह्नढ होकर बह रहा है | रवीन्द्रवाथ का मननत्पी निर्शर भी अपने अन्तर की 
अन्ध गुहा के कारागार में आवद्ध रहने के पश्चात्‌ भ्वल वेग से उमडता हुआ 


१. महादेवो--वीद्वार, पु० ३६ 
२. प्रताद--असू, पृ० २४ 


छायावाद की कुछ उदात्त कविताएँ / ६३ 
खुक्त आलोक में प्रवाहित हो पड़ा है--- 


माह, रे हृदय माइ, रे बांधने 

साध रे आज के प्राणेर साधन, 
लहरीर परे लहरी तुलिया 

आपातेर परे आघात कर। 
मातिया जसन उठे ये पराण 

किसेर आाघार किसेर पापाण ६ 


रहे हृदय, आज बन्धतों को छिल्त-भिन्‍्न करके अपनी अभिलापा पूरी कर 
के | लहर पर लहर उठाकर आधात पर बाघात करता चला जा। जद प्राण 
सतवाले हो उठे हैं तो बहों का अन्धरूगर औौर कैधा पापाण । 

दोनों कलाबारों का अन्तराल ही निर्म्वर वत गया है। जीवन बी 


यही उद्दाम छालसा समस्त गीतों में बिखरी हुई है । वह स्वयं स्वीवार 
करता है-- 


सद्यः स्‍्नात हुआ मैं प्रेम सुतीर्थ में-- 
प्रन परवित्ध उत्साहयूर्ण-सा हो गया, 
विश्व, विमछ आनन्द-भवन-सा हो गया, 
मेरे जीवन का वह प्रथम प्रभात था।" 


"प्रेमी का जीवन अस्त-व्यस्त हो गया है। भावावेश की मात्ना भी तीज 
है। बह कप्ती अतीत की स्मृतियों से उलझता है, कभी प्राणों में जिज्लासा भर 
कर प्रश्त करता है। धीरे-धीरे प्रणय निवेदन व्यापक होने छगता है। प्रकृति के 
अणु-अणु, कण-कण ओर समस्त विश्व में प्रियतम दिखाई देता है । वह इस 
प्रेम को विश्व-यापी वना देता है । वह जीवन के कठोर धरातल से भी ऊपर 
उठता है। उसे प्रह्ति ओर मानव का भेद समाप्त कर दिया है। प्रकृति के 
क्िया-ब्यापार मे परम सत्ता वी छाया दियाई देने छगती है| यह अज्ञात फिसी 
एकाकी साधना अथवा आध्यात्मिक पूजन से सम्बन्धित नहीं है। कवि जीवन 
के प्रति एक उदात्त भावना बना छेता है। बोद्ध दर्शत का 'बहुनवहिताय 
बहुजनसुखाय साकार' हो उठा है | झरना का प्रेम अधिक स्वाभाविक, सरीद 


और मांसल है। मत्दाकिनों को भांति उछछती, कूदती इन भावनाभों में गति 
है, जीवन है आवेग है । 


“१, प्रसांद-झरना, पू० ६ 


६२ / छापायादी कास्य में उदात-रत्त्व 


हिरण ! घुम पयों विसरी हो आज, रंगी द्वो तुप्त दिसके अनुराग; 
रवर्ण सरसिन झिजल्श घमात, उड़ागी हो परमाणु पराग 
घरा पर शुरी प्रार्थना सहंग, मपुर मुरझों सो कि? मौत, 
किसी प्रशात विश्य बी बिक बैदना दूती सी तुम मौत ? 
अपन ! री हुए छो विश्राम, घल घुरोद्दो पव शून्य अनन्त, । 
गुमन मन्दिर के छोड़ो द्वार, जगे फिर सोया यहाँ बमन्त ।' 


महादेवी मे गीत फे छिए अपेक्षित भावावेश मी ममी तो नहीं है लेकिन 
उतरी कविता से उप्त पर सपम री अनिवार्य अंबुश है, फिर भी कहीं-कह्दी 
मनोरागों का उद्दें छान यम शा बांध तोड़कर बह उठता है-- 


फिर विकल हैं प्राण मेरे ॥ 
तोड़ दो यह क्षितिज मैं भी देय लूँ उस ओर बया है ? 
जा रहे जिस पंप से युग पत्प उसजा छोर या है? 
यर्षों मुझ्ते प्राचीर बनकर 
आन मेरे श्वाप्त धेरे ?* 


प्रसाद तो मानों गीतों के अवतार ही हैं। उनको प्रतिभा विशुद्ध गीतात्मक 
है। भावों का आवेग उनके गीतों में छछवा पड़ता है। उन्होने तीग्र भावा- 
बैगो को सहज ढय से अमिव्यतत जिया है । 
किस्तु मद्दाप्राण निराला थी रायात्मक अनुभूति जितनी व्यापक एवं 
बलवती तथा उसे अभिव्यकत करने की गीत पद्धत्ति जितती समय एवं सशक्त 
है उतनी अन्य किसी छायावादी कवि की नही । उनके ग्रीतों में भावनाओं वा 
सागर हिलोरें लेता दिघाई पडता है तथा तट पर अभिव्यवित् के स्पष्ट स्वर 
सुनाई पड़ते हैं-- 
जीवन की तरि खोल दे रे 
जग की उत्ताल तरगो पर, 
दे चढा पाल कल धोत घवल, 
रे सबछ, उठा तट से लगर । 
> ३ ञ् 


१, झरना--प्रसाद, पूृ० १४ 
२. मद्दादेवी-यामा, १० २२२ 
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छायावाद की कुछ उदात्त कविताएँ / ६५. 


बहती अनुकूल पवन, निश्चय 
जय जीवन की है जीवन पर, 
निरप्र नभ, ऊपा के मुख पर 
हिमिति किरणों की फूटी सुन्दर ।९ 
निष्कर्ष रूप में हम कह सकते हैं कि छायावादी कवियों ने अपने काव्य 


में महान्‌ धारणाओं की क्षमता एवं प्रेरणा-प्रसूत भव्य आदेग को अत्यन्त उच्चा 
स्थान प्रदान किया है । 


९. निराला -गीतिका-४२वाँ मोठ, पू० ५७ 


चतुर्य अध्याय 
छायाचादरी व्वाठय म्पें ऊम्दाल ब्वाप्ना-छोली 


१. पतक्तृष्ठ भाषा 


लोजायनत का कथन है “औदात्य अभिव्यक्तित की विशिप्टता और 
उत्कृष्टता का नाम है।”' अतः स्वप्नावत उदात की अभिव्यक्ति ना माध्यम 
उत्कृष्ट या गरिमामयी भाषा ही हो सकती है। मापा की गरिमा का मूल मधार 
है शब्द-सौन्दयं--जिसका अर्थ है उपयुक्त और प्रभावक शब्द प्रयोग | उत्कृष्ट 
"भाषा वह भाषा है जो गुण सहित, दोप रहित, विपयानुरूप, प्राजल और परिप्कृत 
हो, जिसमे माधु्य, ओज ओर प्रताद-गुण विपयानुरुष हो। इस प्रकार की 
भाषा उत्हृष्द भाषा कहलाती है। छायावादी कवियो ने काव्य में इसी प्रकार 
की भापा-शैली का भ्रचुर मात्रा मे प्रयोग किया है । कामायनी की भाषा उसे 
काव्य की सर्वोत्तृष्ट सीमा तक ले जाती है। वास्तव में मापा ही भावों का 
वाहव करती है। भावना उसके माध्यम से प्रकट होती है। काम्रायनी में 
भावों के अनुसार ही भाषा का स्वरूप प्राप्त होता है। श्वगार और करुणा से 
भरा काव्य प्रौजल, सरत्त भाषा को छेकर चला है। प्रसाद का शब्द-चयन उनके 
प्रौढ शिल्प का परिचायक है । भाव का अंकत करने के लिए वे उप्तके अनुकूछ 
शब्दों को चुनते हैं। चिन्ता के शोक की अभिव्यक्तित अन्धकार-कालिमा, 
उल्हा, भीषण रव, गर्जन आदि से हो जाती है। भयानक परिस्थिति के चित्र 
नीरस शब्दों द्वारा कवि ने प्रस्तुत किए हैं। संघर्ष, कम॑ आदि के अवसर 
पर प्रखर शहदो का अधिक प्रयोग हुआ है। तुमुल, रणनाद, ज्वाला, 
तीक्ष्य, जन-संहार, उत्तात आदि अनेक शब्द स्थिति की भीपषणवा का आभास 


देते हैं। 
उनके काव्य की शैली सानो उनके मद के इस विवश कंझुणां भाव को 
'मुखरित करती है । एक जीवन व्यापी कषण-विपाद से कवि के शब्द कही- 


कही आंद्रों हो उठे हैं-- 


१, डॉ० नगेद्ध-काब्य में उदात्त तत्व, पू० रेड 


छायावादी काव्य में उदात्त भाषा-शली / ६७ 


आह ! कल्पना का सुन्दर यह 

जगत्‌ मधुर कितना होता !॥ 
सुब-स्वप्तो का दल छाया में 

पुलकित हो जगता सोता है । 
संवेदन का भौर हृदय का 

यह सघप न हो सकता, 
फिर अभाव-असफलताओ की 

गाथा कौन यहाँ बकता।* 


काम, लज्जा के सरस वर्णन में 'कामायनी' को भाषा वेगवत्ती सलिला 
की भाति प्रवाहित दिखाई देती है। काम, लज्जा का सूक्ष्म अंकन कवि के 
भाषा कौशल के कारण सरस रूप में प्रस्तुत हुआ है। घासना का आभास 
साकेतिक शब्दों द्वारा कर दिया गया है। भाषा-भाव कामायनी में एक-दूसरे के 
पूरक बन कर आए हैं॥ भाषा भावों का आवरण नहीं बन जाती और न वह 
उनके पीछे ही रह जाती है। अपने सहज माधुये प्रसाद ग्रण से मर कर वह भावों 
को छे चलती है। कामायनी की भाषा सर्वेत्र ही वित्नभाषा एवं प्रतीक भाषा है 
जिसमे तत्सम तथा सचित्र, ससन्दर्भ शब्दावली का मुक्त प्रयोग हुआ है। भारतोय 
काव्यशास्त्त में महाकाब्य को शैली को नानावर्णन सममा माना गया है । 
कामायनी वी शैली में यह ग्रुण विद्यमान है कि वह सूक्ष्म से सूक्म ओर उदात्त से 
उदात्त मन.स्थिति का अकन करने में पूर्णत. समर्थ है। सुन्दर और विरादु, 
मधुर और भयानक आदि के वर्णन मे उसकी समान गति है। इसके अतिरिक्त 
महाकाब्य की शैली के लिए यह भी आवश्यक है कि वह विस्तारगर्भा हो, मूततं, 
सघन एवं प्रबल हो, उसमे दुर्देभ नद प्रवाह हो। कामायनी में जहां भौतिक 
घटनाओ की श्रघानता है, इन गुणो का सम्पक्‌ प्रयोग है। छायावादी कवियों मे 
प्रसाद के पश्चात्‌ निराला ने भी अपने काव्य में विपयानुरूप भाषा का प्रयोग 
किया है। निराला द्वारा रचित “राम की शक्ति पूजा' गौर 'तुलसीदास' की 
भाषा विषयानुरूप भाषा है। “राम की शक्ति पूजा' की भाषा में एक साधारण 
उत्कप ओर गाम्भीय मिलता है। दूसरा उपक्रम चित्रण सम्बन्धी है। विराद 
चित्र और दृश्य महाकाव्यात्मक शैली के हैं। युद्ध और रात्ति दृश्य, समुद्र वर्णन 
और शक्ति की कल्पना भी महाकाध्यो को शैली के अनुरूप हुई है । यह सब 
कविता को असाधारण ओऔदात्य प्रदान करते हैं । महाकाव्यो के अनुरूप भावो के 
गास्भीयं और उदात्त उम्मेष का प्रथत्त भी कविता मे हुआ है । कुशल कवियों 


4. पामायनी-प्रसाद, पृ० ४४५ 


६८ / छायावादी काव्य में उदात्त-तत्त्व 


की भाषा की यह विश्वेपता होती है कि वे प्रसंगानुकूल भाषा का प्रयोग करते 
हैं तथा भावों के साथ-साथ भाषा का रूप भी परिवतित होता चलता है। 
शवित की पूजा में भाषा-सोन्दय सर्वत्र विधमान है। विषय, अनुयन्ध, भाव एवं 
सौन्दर्य के अनुकूछ भाषा में भव्यता, औदात्य, ओजस्विता एवं सप्राणता का 
व्यवहार करने मे कवि ने असामान्य कौशल का परिचय दिया है। राम को शविति 
पूजा की भाषा में गति है, स्फूति है और चित्रात्मकता है। 


है अमानिशा, उगलता गगन घन अन्धकार ।* 


एक ही पंवित मे सम्पूर्ण दृश्य साक़्ार हो उठा है। इसी प्रकार--'पलकों का 
नव पलकी पर प्रयमोत्यान-पतन' में नवोढ़ा तागित्रा के नेत्नो की सलज्ज दशा 
का चित्रण कितता हृदयस्पर्शी है । 
साधारणतया महाकाव्यों में पोराणिकता वा आधार लिया णाता है। 
पयोकति वहा कवि की बल्पना को उन्मुक्त विस्तार मिल सकता है। कबिता का 
पोराणिक प्राघार भी उसे महाकाव्योचित औदात्य देता है। कामायनी में जहाँ 
मनु के क्रीम और बाम के अभिशाप द्वारा एक नाटकीय योजना की पद्धति 
अपनाई गई है और इडा ओर लज्जा सं्य में जहां मनोवैज्ञानिक भावों की 
तीव्नता के द्वारा परिस्थिति परिचालित औदांत्य आया है वहाँ शवितपुजा मे भाषा 
के औदात्य से यह हुआ है । घटना-वर्णन और विराद्‌ चित्र भी इस भाषा योजना 
से मिलकर इस बाये को पूरा करते हैं। “भावों की तीव्र अभिव्यंगना और 
मनोवैज्ञानिक आन्तरिक संघर्ष वी योजना से ओऔदात्य लाने या प्रश्व निराला 
और प्रसाद दोनो वा है। राम वी शवित पूजा तेविन महाराब्य नही है ।”" 
निराला गाब्य मे प्रवाह, है लेकिन फंडाव नही है। मावना धतीभूत होकर कम 
से कम शब्दों में प्रश्ट होती है। इमलिए शब्दों के साधारण अयंबोध के 
अतिरिवत उनमे एक गूड़ साकेतिकता के दर्शन होते हैं। लिराला वी बबिता 
गहज सुबोध नहीं है। इसका कारण भाषा वी सिसिष्टता नही है, भाव की 
गहेराई--ध्यंजना का बॉक्पन शब्दी की ध्वनि ओर छन्द वो छय था अनूठापन 
भी इसरा कारण है । 
तुलसीदास जीवन के एक अल्पांश को बदाचित्‌ जीवन ने पड़ को भी 
नहीं, मात्र एक घटना छी लेकर चला है । तुलसीदास वी शंली मद्ाकाध्योबित 
शोर असाधारण महत्‌ है। इम शेछी में भाषा सप्दग्धी औदात्प वे साथ भावों 
का गाम्भीय भी सद्यायक है। तुलसीदाप्त को महत्‌ शैदों बेवछ उसकी भाषा 


कै, तिरासा-पपरा, पु० ३४ 
६ आपार्य जानशोीवल्सम शाहदी--मबब्दिदा--जुमाई १६४४ 


छाग्रावादी काव्य में उदात्त भाषारली / ६६ 


और संस्कृर्तानिष्ठ पदावली में नहीं है, वह कावि के दार्शनिक व्यवितत्व और उच्च 
भावों के कारण भी है । 
काब्य में जद किसी गम्भीर विषय का प्रतिपादन श्रेष्ठ रीति से 
प्रतिभाशाली कवि द्वारा किया जाता है तद वह शैलो की असाधारण महत्ता 
कहलाती है। तुलसीदास में इसी श्रेष्ठता और स्व्राभाविकता के दर्शन होते हैं 
जो उसप्ते महाऊाव्य की गरिमा प्रदाव करती है। 
पन्त जी भाषा के प्रति सदैव सतर्क और जागरूक रहे हैं, यही कारण है 
कि उनकी भाषा अत्यन्त समृद्ध और सशवत है। यह कहना अनुचित न होगा 
कि खड़ी बोली को ब्रजमापा जैसी मधुरता प्रदान करने में पन्‍त जी का प्रमुय 
हाथ रहा है। पन्‍त जो के शब्दों में "भाषा संसार का नादमय चित्र है, व्वनिमय 
स्वरूप है--यह विश्व की हृत्तन्त्री की झंकार है जिसके स्वर में वह अभिव्यवित 
पाता है।”* भाषा का दायित्व महान्‌ है और काव्यमापा का दायित्व तो और 
भी धिक हो जाता है। 
पन्‍त जी ने अनुभूति और विचार के क्षेत्र में जिस व्यापकता का 
परिचय दिया है उमी अनुपात में उनकी भाषा-शैली भी समुन्दत है। एक मोर 
हृदय की निगूढ़ वेदगा का लहराता सागर विवशता के स्वर में मुखरित 
हुआ तो दूतरी ओर मस्तिष्क का व्यापक चिन्तन गम्भीर भाषा मे व्यक्त हुआ । 
हमारे कवि के दोनों रूप पूर्ण समृद्ध और सजीव हैं। भाषा का स्वरूप भावानुकूल 
होना चाहिए । पनन्‍त जी मे भावना के अनुरूप बदलती हुई भाषा के उदाहरण 
एक ही कविता में भी मिल जाते हैं। पन्‍त जी की कविता में हप, उल्लास, 
बेदना आदि मनोभावों के सुन्दर चित्र मिलते हैं। अधिक्रतर हमारे कवि ने 
बेदना और चिन्तद की वाणी दी है । वेदना में भाषा स्वप्नावतः सरल और 
गतिशीछ रहीो--विन्तन मे गम्मोर, दार्शनिक और स्थिर । बेदना के स्वर को 
पन्त जी ने कितने सरल शब्दों में अभिव्यकत क्रिया है-- 
बान्कों-सा ही तो मैं हाथ! 
याद कर रोता हूं अनजान; 
ने जाने होकर भी असहाय, 
पुन: किसझे करता हूं रुप | (/* 
भाषा का श्रवाह कितना द्वुत है, अनुभूति को शब्द सकोच में स्तनों स्पप्ठता 
के साथ अभधिव्यवत किया है 


१ पन्त--पल्लव को भूमिका, पृ ० २६ 
२- पस्त--रश्मिबन्ध, पु० ३३ 


६०० | छायावादी काव्य में उदात्त-तत्त्व 


बेदना के अतिरिवत कवि के जीवन में अनेक अन्य अवप्तर आये हैं जैसे 
संपोग, हपं, उल्लास और चिन्ता आदि के अवसर | नारी के प्रति हृदय को 
गहरी अनुभूति के चित्रण में पत्त जी की भाषा में नदी की लहरो के समान 
तरंग रहती है | ऐसे अवसरो पर कवि ने कोमलकान्त पदावली का प्रयोग किया 
है। तत्सम शब्दों से आयोजित कोमलकान्त पदावल्ली भाव प्रकाशन मे पूर्ण 
समर्थ रहती है। इस प्रकार वी कोगलूकान्त पदावल्ली का प्रयोग कि ने 
भ्रकृति-चित्रण और सौर्दयँ-वर्णन के स्थलों पर किया है ! 


स्नेहमयि ! सुर्दरतामयि ! 
ठुम्हार रोम रोम से, नारि! 
मुझे है स्नेह अपार, 
तुम्हारा मृदु उर ही, सुकुमारि 
मुे. है स्वगंगार ।*१ 


६ 2६ 


विपुछ वह्पना-से व्िभुवन की विविध रूपधर, भर नभ अंक, 
हम फिर कीड़ा कौतुक करते, छा अनन्त उर में निशक ॥* 


कवि की भाषा का उत्कृष्द रूप मिलता है, जो सर्वेथा उदात्त के अनुकूछ है । 
विचारात्मक गीतो में भापा की गम्भीरता मिलती है। इस प्रकार से पन्त ने 
भावों के भ्रनुरूप भाषा की चर्चा की है। परिवर्तन कविता में दो स्थल देखिए-- 
प्रत्येक शब्द कवि के अन्तर को स्पष्ट करता प्रतीत होता है । 


हाय | सब मिथ्या बात ! 
झाज तो सौरभ का मधुमास। 
शिक्षिर में भरता सूनी साँस ॥" 


कवि के हृदय में संसार की क्षणमभंगुरता के प्रति क्षोम है। यह क्षोम 
इन पवितयों में हाय के दंग्य केः रूप मे और 'सूनी साम! के दु ख के रूप में प्रकट 
हुआ है । इसके बाद वि की भावुत ता पर विचारात्मतवता विजय पा लेती है। 
यह परिवर्तन निप्ठुर परिवर्तन बन जाता है । 


॥, प्रस्त--पल्तव--प्‌ृ० ११८ 
२. प्रत्द--रश्मिदन्ध--बादल, पु० ३५ 
३. प्रस्द--प्रस्तइ--परिदतृंत, पु*% १४७ 


छायावादी वाध्य मे उदात्त भापा-औैडी | १०९ 


विपुर वासना विझच विश्व का मानस शतंदलछ 
छान रहे तुम, पुदिल बाह-ह॒ृमि से घुस पलन्पलछ, 
तुम्ही स्वेद सिचित संभृति के स्वर्ण शस्पदल 
दल मर देते, वर्षों पल बन, वांछित बृपिफ्छा। 
अये, सतत्‌ घ्वनि स्पंदित जगती का दिठल्‍मेंडल 
नैश गगन सा सकल 
तुम्दारा ही समाधि स्पछ ॥' 


भायों में पुरपतव के साथ ही भाषा किस बःरवट बदल गई है। विधारात्मक 
गीतों में कवि ने शवितवान्‌ शब्दों का प्रयोग किया है । 

महादेदी ने अपने काब्य मे बियोग और पीड़ा की त्तीप्र अनुभूति को 
संगीतमय, छयवती शब्दावली में इस प्रकार. स्वाभाविकता से संजोया है कि 
उनका काव्य गेय, संगीतात्मक, प्रभावोत्पादक तथा सजीव स्वरूप धारण कर 
हेता है। भाव पक्ष के साथ ही उनका कछापदा भी श्रेष्ठ है। ऊक्षणा, व्यंजना, 
प्रतीफ तथा झूपकों वा प्रयोग इतना अधिक हुआ है कि बही भी खोंचतान या 
चनावदीपन दियाई नही देता । उन्होंने प्रकृति के विरादू रूप सौन्दर्य फो भाना 
'उपमाओं तथा रूपको से सुशोभित करके स्वर मुखर किया है। महादेवी की ने 
कवि के लिए वाग्विस्तार की प्रवृत्ति को त्याज्य माना है। वे चाहती हैं कि 
कृषि विवेकपूर्ण ढंग से शब्द चयन करे और अपने भावावेग को सीमित शब्दों 
में ध्यवत करने का प्रयास करे । 

भहादेवी के काव्य में नारी सुम कोमछता समर्पण, मान, संकल्प, 
करुणा, विरह, बेदना, शान्ति आदि भावों की प्रसंगानुरूप अभिव्यकित हुई है। 
उनके काव्य मे बहुप्रयुक्त दोप, वर्ती, अछु, स्मित, पढक, स्वप्त आदि शब्द नारी 
हृदय की आन्तरिक हछचल का बोध कराते हैं। महादेवी की अतिशय आत्मनिप्ठ 
शी उनको प्रणायानुभूति के भाव संरल्पो को व्यंजित करती है | 

१. रूपप्ति तेरा घन केश पाश 
३. आ वसन्त रजती 





आदि नारी हृदय की अभिसार प्रियता वोल रही है । महादेवी की पवितयों में 
कहीं-कही कान्ति ओर आलोक झलभवता है मानो उनके शब्द कबयिददी के 
अनन्त एवं बटूट साधना क्रम को ज्ञापित करते हैं । 


१. परत--पल्लव--परिवर्तन, पु० ६१५१-४२ 
२, महादेवो--नीरजा, १४४ 
३. वही, पु० १३४ 


१०२ / छापावादी काव्य में उदात्त-तत्व 


पंथ होने दो अपरिचित प्राण रहने दो अकेला । 
अन्य होगे चरण हारे, 

मोर हैं जो लौटते, दे शूल को संकल्प सारे, 
दुखब्रती. निर्माण-उन्मद, 
यह अमरता नापते पद, 

बाध देंगे अंक संयूति से तिमिर में स्वर्ण बेला ।** 


महादेवी से भी विषयानुरूप भाषा का अयोग किया है जिससे उतको 
भाषा उत्कृष्ट भाषा-आली के अन्तर्गत आती है । 


गुणों के आधार पर 


उदात्त भापा या उत्कृष्ट भाषा गुणों से युक्त होती है। छायावादी 
कविता में माधुर्य, ओज और प्रसाद इन ग्रुणो का यथोचित समावेश हुआ है। 
माधुर्थ गुण--उस ग्रुण का नाम है जो चित्त को प्रसन्‍त तथा द्रवीभूत 
कर देता है। सयोग श्यूगार से करुण मे, करुण से विप्रलम्म में तथा विप्रलम्भ 
से शान्त में इस गुण पी अधिकाधिक अनुभूति मानी गयी है । ट, ठ, ड, ढ को 
छोडकर क से म तक के वर्ण ड, अर, ण, न, म से युक्त वर्ण हस्वर और ण, 
समास का अभाव या अल्प समास्त के पद और कोमल मधुर रचना माधुर्य गुण 
के मूल हैं ।* इस कोटि की रचनाएं छायावाद के अन्तगंत मिल जाती हैं। 
बिन्दु में थो तुम सिधु अनम्त, 
एक सुर में समत्त संगीत, 
एक कलिका में अखिल बसन्त, 
घरा में थी तुम स्वर्ग पुनीत ॥१ 
महादेवी के गीतों में कोमल भावों की व्यजना हुई है अत: वे माधुय॑ गुणों 
से युवत हैं। भाव वी गति के अनुरूल घब्द भी गतिशील दिखाई देते हैं । 
भिहृर-पघिहर डठता सरिता-उर, 
खुल खुल पढ़ते सुमन सुधान्भर, 
सचल मचत आते पल फिर फिर, 
सुन प्रिय की पदचाप ही गई पुलकित यह मवनी ।* 
« मद्ददिदो-- दोपशिया--गोत सड्या रे, पृ० ७१ 
', धमदहित मिश्र--बाम्यदयंण, १० ३१३ 


दस्त -पस्थव, १० १६ री 
', मद्रारैशो--यामा, पृ० १३४ नी रणा 


ब<्‌ ७ ;७ ० 


छायावादी काव्य में उदात्त भाषा-शैली / १० हे 


यहाँ शब्दों की पुनरावृत्ति से श्रिय के आपमन के उल्लास की मधुर 
व्यंजना की गई है। 


याद आया उपवन, 

विदेह बा, प्रयम स्नेह का छवाल्तराल मिलन 
नगनों का, नयतो से गोरन-प्रिय सम्भाषण-- 
पलकों का नव पछकों पर प्रयमोत्यान--पतन ॥ 


कामायनी में भी इस प्रकार के अनेक माधुयेगुण युवत स्थल हैं-- 


कुसुमित कुजों में वे पुलकित 
प्रमालिगन हुए. विलछीन, । 
मौन हुई हैं मूच्छित तातें 
और न सुन पड़ती अब बीन ॥* 


भोजग्रुण--वह गुण है जिसमे मन स्फूर्ते एवं तेजोमय हो जाता है। ओज- 

गुण से युवत रस के आस्वादन से चित्त दीप्त हो उठता है, उसमे आवेग उत्पत्त हो 
जाता है । ओजगुण का ्रमशः वीर से वी मत्स मे और वीभत्स से रोद में आधिकय 
होता है । डॉ० नगेन्द्र के मनुपार, “भारतीय काव्य के ओजपुण एवं मोडीपा 
रीति में उदात्त के शैली पक्ष की “अप्रत्यक्ष विवक्षा' मिलती है।”' भोजगुण 
का अर्थ है तेज, प्रताप या दीप्ति । यह वह गुण है जो मन में उत्साह, वीरता 
आवेश आदि को उत्पन्त करता है। भरत का मत है कि समास युक्त, झिन्‍्तु 
श्रवण सुखद एवं अथंगाम्मीय युक्त पदावछ्ी ओजमयी होती है। दण्डी के 
अनुसार समास वहुला पदावली ओजगुण से युक्त होती है। वामन के अनुसार 
संयुक्‍्ताक्ष रो का संयोग एवं अर्थ की प्रौढ़ता मोज के लिए आवश्यफ है। ओज 
की निष्पत्ति के लिए (कवर्य-चवर्ग) आदि वर्गों के प्रथम एवं तृतीय अक्षर संपुवत 

होने चाहिए ओर ट, ठ, ड, ढ, ऋ, र, प आदि वर्णों का प्रयोग होना चाहिए।र 

भरत एवं बामन दोनो ने ओजगुण मे अर्थं-गाम्भीय या अर्थ की भोढ़ता 

पर वल दिया है ॥ यह्‌ उचित भी है। क्योकि जो कवि मात्र वर्ण-विन्यास पर 

इृष्दि रख मूर्द्धन्याक्ष रो को ठेल पेल मे पस्तीना बहाते हैं, वे उदात्त की अपेक्षा 

अभिहस्प की ही सूष्टि करते हैं॥ विराद्‌ या उदात्त चित्रण व्यजन संगीत 


१. निराला--अपरा, पु० ३४ 

२, प्रसाद--कामायनी, पु० १० 

३. डॉ नगेद्ध-काव्य में उदात्त तत्त्व, पु० शू४ड 

४, भारदोज--रामदतत--काव्यशास्त् की रूपरेखा, पू० ५४-५६ 


१०४ / छायावादी काव्य में उदात्त-तत्त्त 


भधान ही हो इसका कुछ भी भर्द नही हो सकता ।* सायुये एवं आावरद गुण में 
प्रयुक्त पदावली का भी औदात्य से विरीध नही, अनिवार्यता तो अर्थ गाम्भीय 
या प्रोदता वी है । 

छाबावादी कवियों ने अपने काव्य में इन ग्रुथों का विषय के अनुरूप 
भ्रयौग किया है । 


है उद्याम। 
अपार कामताओ के प्राण | 
बाधारहित विराद ! 
ऐ विप्लव के प्लाबन 
सावन घोर गगन के 

ऐ सम्रादू ! 
है 3 है 
वजच्ञ-घोप से ऐ प्रदण्ड। 
मातंक जमाने वाले। 
कम्पित जेंग्म-नीड विहगम 
ऐ न व्यथा पाते वले॥१ 


पंत के फाब्य में भी यत्र-तत्न ओज गुणों की अभिव्यक्ति हुई है-- 
बजा छोटे के दम्त कठोर 
नधाती दिसा जिद्धां छोल, 
भूकुटि के कुइत वक्र मरोर 
हूँइक्‍ता अध रोप फत योला। 
१५ रे 
बहा नर शोणित मूमलूधार, 
हंड मुद्दों को कर चौटार, 
प्रढथ धन सा घिर भीमाक्ार 
यरजगा है दियन्त सहार। 
छेड घर शस्तों वी झनतार 
मदाभारत गाता. संसार ॥ 


4. पस्ठ--छावावाद वुनर्मुल्योदत, दु० पृल्ढ 
२. निराता-परिमल, दु० १3ल्‍-१35४ 
३. पतक--पत्सडिनों, पृ» १३७ 


छायावादी काव्य में उदात्त भाषा-शैली / १०५ 


इसी भांति महादेवी में जहां साहत और आत्मविश्वास है वहां भाषा में भी 
ओज दिखाई पड़ता है--- 


दुखब्रती निर्माण उन्‍्मद, यह अमरता नापते पद । 
बाँध देंगे अंक-संमृत्ति से तिमिर में स्वर्ण बेछा ।* 
हां संयुक्त वर्णों के प्रयोग से भावानुकूछ ओज की सृष्टि की गई है जो कि 
जदात्त की कीटि में आती है । 
प्रद्दाद गुण--यह गुण चित्त में शीध्र व्याप्त हो जाता है। सभी रखों 
मं सरल, सुबोध शब्द योजना के आधार पर इसकी प्रतीति होती है | 


दहू तोड़ती. पतव्यर 
देखा उसे मैंने इलाहाबाद के पथ पर- 
बहू तोडती पत्थर 


८ टर् 


चढ रही यी घूष, 
गर्भिषों क्के दिन, 
दिदा का तमतमाता रूप, 
उठी झुल्साती हुई छू, 
रुई ज्यों जलती हुई भू, 
गई चिनगी छा गई, 
प्राम: हुई दुपहर , 
बहू... तोडती पत्थर हर 
"पन्त के काव्य में भी यह गुण पर्याप्त मिलता है-- 


घूछभरे, . घुंघराले, . काछे, 
अय्या को प्रिय मेरे बाल 
माता के चिर चुम्बित मेरे 
गोरे,-पोरे - सस्पित गाल ॥१ 


इस प्रकार से निष्कर्ष रूप से कह यतते हैं कि माघुये, ओज तथा प्रसाद गुणों 


“१, महादेवी--दोपशिखा ७१ 
“३. विराला--बनामिका, पू० ५० 
३. पत--पर्खव, पृ० १४१ 


१०६ | छायावादी दाय्प में उदातत-तृत्त्व 


की उपलब्धि छामरायादी साहित्य में मधेप्ट माद्वा में होती है जो कि उदात भाषा 
के छिए आवश्यक है। 

उदात्त बाब्य के अभिव्यक्ति पक्ष में बर्ण-विन्‍्यास एवं गुण के अन्तर 
शब्द प्रयोग विवेच्य है। माता रूप व्यापारात्मक जगत्‌ पदार्थ रूप में ही ग्राह्म 
एवं अभिव्यज्य हो पाता है। अम्य कछाओ के उपकरण, रग रेखा ध्वनि आदि 
भी शब्द के माध्यम रो व्याख्येय हैं । शब्द माध्यम ही नहीं, विधार एवं भाव 
अथवा बोध मात्र था आयाम द्वोते हैं, अतः समृद्ध शब्द भण्डार का अर्थ है 
समृद्ध भाव बोघ। उदात्त काब्य के रचयिता का शब्द भण्डार प्रगृद्ध होना 
चाहिए। 

प्रसाद वी भाषा पर समग्र हृष्टि रे विधार करने पर शब्द समूह सम्बन्धी 
पहला महत्त्पपुर्णें तथ्य यह गामने आता हैं कि उन्होंने अपने थ्ुग की साहित्यिक 
भाषा के सामान्य प्रवाह को अपनाते हुए अपनी भाषा में सत्हत के तस्तम 
शब्दों का पर्याप्त व्यवह्ार किया है । 

जहा एक ओर सस्टझ्त भाधा की पदावली के प्रति इतना मोह है, बहा 
दूपरी ओर अग्रैजी, उद्दँ आदि भाषाओ के सँकड़ो शब्दों का स्वच्छन्द व्यवहार 
किया है । प्रसाद ते अनेक देशज शब्दों का भी प्रयोग किया है । कुछ खडी बोली 
में प्रचलित हैं कुछ अद्ध' प्रवद्धित या अप्रचलित । संस्कृत व अग्नैजी के अपभ्रष्ट 
हूप भी उनमें मिलेंगे । जुँसे पूरतिमा' बरजतो रही' आदि । 

प्रसाद के काव्य में कही-कद्ठी बनारसी प्रयोग भी अपनी झलक दिखा 
जाते हैं । 

१. रहा चन्द्रिका निधि गम्भीर । 

२. दीन पोत का मरण रहा । 

३. क्षणभर रहा उड़ाला में । 

४. चुपचाप बरणती रही खडी । 

४. कितने कष्ट सह हो ।' 

इसी प्रकार से श्रजभापा के भी दुछ शब्द पयप्ति होगे--?१. गेल, 
२. लसे, ३. मनों' आदि | 

खछायावादी कविता भे सस्ट्वत के प्रचलित-अप्रचलित शब्दों का प्रयोग 
दो हुआ ही है, इम काव्यधारा के शाब्दिक प्रयोगो को इतर भाषाओ ने भी: 


प्रसाद - आंसू, पृ० रेरे 
.. प्रसाद--क्ामायनी, पु० ६६ 
« बड्ढी, पृ० १७, १६, ३५, ६६, १४४ 


.. बह्ढी, पृ० ५५ 


कद ज्ण यु +० 


छायावादी काव्य में उदात्त भाषा-शैल्ी / १०७- 


पर्याप्त मात्रा में प्रभावित किया हैं। अंग्रेजी, उदय, फारसी तथा बंगला आदि 
भाषाओं के शब्द चयन सम्बन्धी प्रभाव को देखा जा सकता है| 


अंग्रेजो-प्रभ्नाव 


१. लिखा मिशन को भी (मिशन ) 

२. आया सटीमर (स्टीमर) 

३. जगा देती हो तड़ित प्रवाह (इर्ुविट्रक करंट) 
४ गाती हो निस्तलछ के गानों (डीप) 

४, जाती नव जीवन बरसा" (न्यू छाइफ) 


उद्ब फारसी का प्रभाव 


१. किन्तु नजर भर देख न पाया ॥६ 
२. भा के परदो के पार” 


घंगला का प्रभाव 


१. कनऊ छाया में जबकि सकाल* 
सिहर उठती, जीवन है भार ।* 
इसके अतिरिक्त सजल, शत शत्त, राशि, शशि आदि शब्दों का जो प्रयोग 
छायाबादी कविता मे प्रचुर माता में पामा जाता है ) 


ग्रामोण शब्दों का प्रयोग 


१. ताराओं की पाति घनी रे ।९* 
२१* न हो भीड का जब रेठा ॥११ 


१. विराला--अनामिका, पृ० १७३ 
३, वद्दी, १० १७६ 

» निराला--गोतिका, पू० ३६ 
« पन्‍्त--पत्लव, पुृ० ३२ 
महादेवी--यामा, पू० ८६ 

» निराल्ला--अतामिका, पु० ३४ 
महादेवी--पामा, पुृ० १४ 

» पत-पह्लद, पु० ३३ 

६. वही, १० ७७ 

१०, प्रसाद--लहर, १० १४ 

११. प्रद्धाद-परना, पु० १८ 


ढ & [॥ खुद छ ॒ण 


१०८ / छापायादी बाध्य मे उदात्सत्त 


३. रांशालो जीवन गेवनहार ।* 
४. मह मैया मेरे मन वी ।१ 
४. विरह मे है दुरे छा ।' 


छायायादी पयियों वा शब्द भण्डार अत्यन्त स्यापक एवं समृद है जो 
उदात्त कास्य के लिए पर्योप्त सहायक है। 

उदातत भाषा में शब्द या सम्पश शान होना चाहिए। हिल्लु उद्दत्त 
मलाप्रार अपूर्य सोगोत्तर अर्थ पी अभिव्यतरित के लिए प्रयोग द्वारा शदों मो 
नयी अर्थ भगिमा पा बाहक बना देता है। इस प्रकार भाषा गो समृद्ध बनाता 
है। छामरवादी बवियों ने भाषा को पहले से अधिक समृद्ध बनाया है) इस 
कारण था कि उनेया शाद भण्टार विशाल घा और उन्होंने शब्दों बी अस्त« 
शत्मा फा परिचय प्राप्त किया था । “शब्द बी आत्या के ज्ञान का अर्थ है कि 
उनका उचित स्थान पर उपयुक्‍त्र रीति से प्रयोग होना चाहिए ।"' एक ही 
अर्थ के वायक अनेक शब्द हो सडते हैं। उनमे से करिप्त जगहू कौन आर्य 
घमत्कार को घढ़ाने वादा होगा, यह जानना ह्वी काव्य कौशल है। पर्यायवाची 
शब्द समानार्थी होते हुए भी अपनी विशिष्टताओं से युत्रत्त होने हैं । ४ 

पन्‍त को शब्दों बी अस्तरात्मा का शान बहुत अधिक है, इसी कारण 
उनका प्रत्येक शब्द जी यहा जड़ दिया गया है उसका स्थान वही प्र तिश्वित 
रहेगा। इसके लिए स्पये कवि के ही विचार पर मनन करना उवित होगा-- 

“क्रविता के लिए चिद्रमापां की आवश्यकता पड़ती है। उसरे शब्द 
सस्वर होने चाहिए, थो बोछते हो, जो अपने भाव को अपनी ही ध्वत्ति मे 
आंखों के सामने चित्रित कर सकें, जो झंकार मे चित्र और चित्न में झकार 
हो 


अहे विश्व अमिनय के तायक 
अखिल सृष्टि के सूत्रआर। 
उर उर की कम्पत में व्यापक 
ऐ व्विभुवन के मनोविकार । 


| निराला-परिमल, पू० ३० 

५ प्रभाद--आसू, पृ० ४२ 

» मदेदिवी--दोपशिखा-गीत २ 
शभुवाव विह-- छायावाद--पृ० शेरे६ 
पन्त --पह्लव--पु० रे० 

» बही, पृ०, 5२ 


दूत रन हुए एुण एप :8 


छाथावादी काव्य में उदात्त भाषा-शैी / १०६ 


झबत चरण में नायक, सूत्धार, मनोविंकार आदि शब्दों वा साभिप्राय एवं 
सुन्दर प्रयोग हुआ है । 
निराला ने अधिसार के आनन्द से उत्फुल्ल कान्तिमती स्त्री तथा अपनी 
कुमारी पुत्री के लिए साभ्िप्राय शब्दों का प्रयोग किया है, जो अनुचित है। 
प्रसाद ने अधिकतर सामिप्राय व्यंजक शब्दों का प्रयोग किया है । 


झहर भर आंधों देख नगी, भूपिका अपनी रंगमयी, 
अखिल को लघुता जाई बन, समय का सुन्दर चातापन। 
देखने को अद्ृष्ट नतंन ।* 
इसमें भूमिका, रंगमयो और अहदृष्ट मर्तेन का प्रयोग साम्रिप्राय है । 
उत्कृष्ट भाषा-शली एवं शब्द सॉन्दर्य 
छापावाद को भाषा मात्र चित्तण्यी ही नहीं लपितु वह नवीन अन्त- 
सौन्दये से प्रेरित है । 
छायावादी बावए को व्यापक सौन्दर्य चेतना देखकर इसे कुछ लोग 
सौन्दयंवादी काव्य भी कहते हैं । इन कवियो ने सौन्दर्य को बडा ऊँचा महत्व 
दिया। पन्‍्व जी को सौन्दर्य चेतना एक परिमाजित कला साधता की चेतना 
है। पन्‍त के आरम्भिर काव्य में उनको सौन्दर्य प्रेम अधिक मुखर है। प्रसाद 
का सौन्दर्म प्रकृति में प्रसारित होकर भी नारी में रुूपायित हुआ है। पन्‍्त का 
सोन्दर्य नारी में ही न अठकर उसके बाहर प्रकृति और सूक्ष्म मानव संवेदनाओं 
एवं आन्तरिक माव जगत्‌ तक तरगायित रहता है। निराला का सौन्दर्य भाव 
आत्मस्थ है। उनकी आत्मा स्वयं इस सौन्दर्य का मूल है जो प्रकृति पर 
प्रच्छाषित और प्रतिविम्बित होता रहता है । इतना होते भी उन्होंने सत्य 
और शिव को भुलछाया या तिरस्कृूत नहीं किया है। इनकी दृष्टि में उच्च 
सीम्दर्य सत्य और शिव दोनो ही हैं। पन्‍त जी का कथन है--- 


"वही प्रज्ञा का सत्य स्वरूप 
हृदय मे बनता प्रणय अपार 
लोचनों में छावष्य अनूप 
छोक सेवा में शिव-अविकार ।”* 


१. प्रहाद--लहर, पु० २२ 
२, पन्त--पल्तव--परिवतेन, पुृ० १५८ 


११० / छायायादो ढाय्प में उदात्त-तत्द 


बामायती में छज्जा अपने को चपल सौन्दर्य की पाती बहती हुई 
उत्तता निरुपण फरती है-- 


मंगल कुंबुम की थ्री जिसमें 
निपरी हो ऊपा की घाली। 
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हो नयनों का कल्याण बना 
आनतद सुप्न सा-विकसा हो। 
जिसमे दुपर सुप मिछकर मत के 
उताव आनन्द मनाते हों, । 
उज्ज्वल वरदान चेतना का 
सौन्दर्य जिसे सब बहते हैं, 
जिसमे अनन्त अभिलापा के 
सपने सब जगते रहते हैं, ॥* 


इस प्रकार कवियों का सौन्द्य कल्याण ओर सब से विरहित भावुक 
बल्पता के छोक का विहारी नही है । अपने उच्चातिउच्च रूप में सर्वातिशायी 
हीकर भी अपने भीतर जीवन के रामस्‍्त उन्तयनकारी सत्य और श्रेय तत्त्वों 
को समाविष्ट किए हुए है । इस सौन्दयं में सामान्य देह रूप मन और आत्मा के 
स्तर पर अनुभूत ऊंचे से ऊंचा भावित और आत्मीय सौन्दर्य बोध समाया 
हुआ हैं। छायावादी काव्यों में तारी रूर ओर उसके अंगो का जो नय- 
शिख वर्णन हुआ है वह अप्रतिभ है। पन्‍्त जी ने अपनी कविताओ मे मित्र 
बालिकाप्रों के जो रूप चित्र उतारे हैं वे भो अन्तर्वाह्म सोन्‍्द्ये की दृष्टि से 
अदछूते हैं। 
छायावादी कवि अन्त: सौन्दयंवादी अपवा सूक्ष्म म्मंग्राहो कलाकार 
है। अपने आन्तरिक सौन्दर्याधिब्यंजन के अभियान में कवि स्थूछ आवरणों 
को चीरकर वस्तुओ के भीतर प्रविष्ट कर जाता है। 

छायावादी कवियो की दृष्टि भी सोन्दय के प्रति बहुत सूक्ष्म थी। उन्होने 
कालिदास की भाति सौन्दर्य का माप्तल वर्णन भी किया है। वे 'रूप' की 'भरू- 
पता' और 'अरूप' की 'सरूपता दोनों से ही परिचित थे । 

मूर्त के लिए अमू्ते देने में उनका रद्य स्थूछ में छिपे सूक्ष्म अर्थ को 


उभारना है। 


्‌, प्रसाद--कामायवी-लस्‍्जासगं, पु० १०६--६--१० 


छायावादी काव्य में उदात्त भाषा-शैली / १११ 


चन्द्र की विश्वाम राह बालिका सी कान्‍्त 
विजपिनी सी दीखतो तुम माधुरी सी शान्द ।* 


चांदनी और माधुरी नारी व्यवितत्व के सूक्ष्म पक्ष की व्यंजना करती है। 
यहाँ सौन्दर्य अपने विशुद्ध रूप में व्यंजित हुआ है ॥ वासना या काम की गन्ध 
भी नही, फिर भी पावनता माघुये आदि गुणों से युवत होकर मनतमोहक है। 

कामायनी में श्रद्धा के रूपदर्णन में प्रसाद जी ने सौन्दर्य के सभी स्तरों 
को कालोडित किया है। ऐन्द्रितता से लेकर सूदम आत्म स्तर तक कवि की 
हृष्टि रही है-- 


झुक चली सब्रीड़ वह सुकुमारता के भार।' 


निराला की “जुही को कछी' कविता में इसी पद्धति का विलम्बित रूप 
अपनाया गया है । वहां प्रस्तुत “जुही की कली” का अप्रस्तुत नारी रूप ही 
विशदता से व्याख्यात हुआ है। उसके भीतर से जूही की कली की समस्त 
सुद्रएएं अभिव्यकत को गई हैं-- 


विजन वन-वल्‍्लरी पर 
सोती थी सुहाग भरी-स्नेह-स्वप्न-मग्न-- 
अमछ कोमल तनु तरुणी जुही की कली, 
दंग बन्द विए, शिथिल, पत्नांक में ।' 
महादेवी जी का प्रसिद्ध गीत 'मैं नीर भरी दुःख की बदली” इसे चैति 
के अन्तर्भत है । 
में को बदलीकहने के वाद कही-कही 'क्षितिज भूकुटी' जंसे पद भछे ही 
प्रस्तुत-अप्रस्तुत दोनो ही पक्षों को अम्िह्वित कर दें, पर पूरा गीत बदली की 
स्थितियों को ही छेकर चला है-- 


विस्तृत नम्त का कोई कोना, 
मेरा न कमी अपना होना, 
परिचय इतना, इतिहास यही 
उमडी कछ थी मिट आज चलो 


4. शसाद--कामायती--पु० १०१ 

२, बी, पृ० १७१ 

३. निदाला--परिमत--१७१ 

४, महादेदो वर्गा--ान्ध्यणीत --पृष्ठ डर. 


११२ / छायावादी काव्य में उदात्त-तत्त्व 


पन्‍्त की वाद कविता का यह अंश भी “अप्रस्तुत! चित्रण के माध्यम से 
बादल की स्थिति को द्योत्तित करता है। इन चित्रों मे प्रस्तुत श्रमुख है या 
अप्रस्तुत ? किसका प्रमाव पाठक के सन पर अन्ततः अंकित होता है? 
पौ्व संस्कारों के आलोचक कहते हैं कि यह पाश्चात्य प्रभाव है और यहां 
सौन्दर्यानुभूति से भागे बढ़कर रसानुभूति तो “प्रस्तुत' की संवेदना पर ही 
आाधृत होती है। थहाँ प्रस्तुत स्वयं एक विशदीकृत 'अप्रस्तुत” के प्रकाश में 
विछीन हो जाहा है । 

इस युग की एक प्रमुख प्रवृत्ति सौन्दर्यानुभूति की है। छामावादी कवियों का 
सोन्दयं बोघ उनकी आत्मा का विषय था। उनकी अभिव्यवित उनकी अन्‍्तहं प्टि 
का परिणाम | प्रतः उन्होंने सौन्दर्य की आत्मा तक पहुँचने का प्रयास किया । 
उनका सौन्दर्य चित्रण भाव प्रधान था, वस्तु प्रधात त )4 यह सीन्दयें चित्रण 
निर्जीव अथवा शारीरिक नही था विस्मयजनित भाव प्रवणता और चमत्कार के 
कारण उसमे नवीनता और प्रभावोत्यादकता आ गयी । साथ ही उनकी सौन्दर्य 
भूमि का भी विस्तार हुआ । उनकी दृष्टि पहले मानव सौन्दर्य तक ही सीमित 
थी किन्तु अब उनका छ्यान प्रकृति और जीवन के नाना रूपो पर भी गया । 
प्रकृति के सुन्दर और मधुर रूपो का चित्रण तो इन कवियी ने किया ही, ताप 
ही उसके भीषण और कठोर रूपो का भो अंकन किया । 

दुसरे के भाव लेकर प्रायः सब कवियों ने कविताएं लिखों हैं। परन्तु बहाँ 
हर एक कवि ने दूसरे के भाव पर विजय श्राप्त करने की, उससे बढकर अपना 
फोई विद्येप चमत्कार दिखलाने की चेप्टा की है। पन्‍त जी में यह बात बहुत 
कम है। फह्दी-कह्दी तो दूसरे के भावो को बदलकर उम्रमे कुछ अपना हिस्सा 
मिलाकर, चमत्कार दियलने मे इन्हे अच्छी सफलता प्राप्त हुई है परन्तु अधिकांश 
स्थलो मे सुन्दर से सुन्दर भावों को इन्होंने बुरी तरह नष्ट कर डाला है। यह 
केवल इसलिए कि भावों के सोन्दर्य पर इतना ध्यान नही देते, जितना शब्दों के 
सौन्दर्म पर ।* 

महादेवी ने दीपशिया की भूमिका में लिखा है--“कलछा का सत्य जीवन 
की परिधि मे सौन्दर्य के माध्यम द्वारा व्यक्त मसण्ड सत्य है ।”* 

महादेवी मे मुख्यतः ऊपा, सन्ध्या और रात्रि के ही चित्र अडित किये 
हैं। इन चित्रों में भिन्‍्नता इतनी है कि कोई भी एक-दूसरे से मिलता नहीं है $ 
सन्ध्या का चित्र देखिए--- 


१. तिरासा-प्रवष पद, पु ६३ 
३. मद्दारेशे--दीपरशिया भूमिदा, पृ« ६ 


छायावादी काव्य में उदात्त भाषा-शैली /(११३”: 


गुलालों से रवि का पथ छीप, 
जला पश्चिम में पहला दीप 
बिहुंसती सन्ध्या भरी सुहाग, 

हमों से झरता स्वर्ण पराग 

उसे तम की बढ एक झकोर 

उड़ा कर ले जाती किस ओर ? 

८ ५ £र् 
अथक सुपमा का सृजन विनाश, 
यही क्या जग का श्वासोच्छवाप्त 2१ 


लोंजायनस की यह उवित सत्य प्रतीत होती है "सुन्दर शब्द ही वास्तव में 
विचार को विशेष प्रकार का आलोक प्रदान करते हैं।” उदात्त भाषा में 
शब्द-सौन्दर्य का होता आवश्यक है । 
अलंकार ५३३28 
शब्द-विन्यास कथन भंग्रिमा एवं अभिधान के विशेष प्रकार के रूप में 
उदास के शिल्प पक्ष मे अलंकारो का प्रयोग विचारणीय है। कुछ भारतीय 
विद्वान्‌ तो अलंकार को काव्य की आत्मा या विच्छेदक गुण मानते रहे हैं। परन्तु 
साधन रूप मे काव्य में दीप्ति, आा्वादकता, सजीवता, सौन्दर्य बादि के साधन 
होने में मलंकारों का प्रयोग आज भी मान्य है ।* अलंकार प्रयोग की सफलता, 
ओऔषचित्य अथवा मावानुरूपता एवं सहजता मे है । भव्य से भव्य अलंकार भी उसी 
स्थिति मे उदात्त का पोषक हो सकता है जब उसका प्रयोग स्थान, परिस्थिति, 
रीति और उद्देश्य के अनुकूछ हो । साथ ही इस बात पर भी किसी का ध्याव 
जाये कि यह अलंकार है।' ओचित्य के लिए यह मी महत्त्वपूर्ण है कि प्रयुकत 
अलंकार बहुसंख्यक नहीं होने चाहिएं इससे रुचि के अभाव और शैलो के 
वैपम्य का निदर्शन होता है ।* 
छायावादी काव्य में ऐसे अनेक पाश्चात्य अलंकारों का प्रयोग मिलता है 
जिनकी चर्चा लोजायनस ने उदात्त के सन्दर्भ में की है | 
मानदीकरण 
आडदीकरण ख्छाप्पवादी किये; का फ्रिए सरूंआर है बच जड़ पदार्थी | 
१, महादेवी--पामा--रश्मि, पु० छ४ड 
२, गुप्त--गणपरतिचरद्ब--स्ादित्यविज्ञान, पुृ० २७४ 
३, डॉ नगेन्द्र-काब्य में उदात्त भ्राव, बु० पड 
४, कदण--दरीश--प्रोक साहित्य शात्त्र, पृ० १९२ 


११४ / छायावादी काव्य में उदात्त-तत्त्व 


को मानवीय रूप देने की प्रवृत्ति कालिदास आदि संस्कृत कवियों में भी अप्राप्य 
नही तथापि छायावादी कवियों द्वारा पाश्चात्य 'परस्तानिफिकेशन' अलकार के 
आधार पर इसका आलंकारिक रूप में प्रयोग इसे काव्य को अभिव्यजना नूतन 
चैचित्य के उत्पादन में सम्य एक रमणीय प्रसाधन का रूप प्रदान कर देता है । 
निर्यीव एवं जड पदार्थों अथवा भअमूरतं विपयो पर मानवीय क्रिया-व्यापारों 
अथवा चेतना का आरोप करना ही मानवीकरण कहलता है ।”* ऋ्र्बजर नामक 
पाश्चात्य आलोचक ने इसे “विशिष्ट प्रकार का साहश्य-विधान कहा है ।”* 
मानवीकरण की उपयुक्त परिभाषा से स्पष्ट है कि इसके दो सभव रूप 
हैँं--१- निर्जीव पदार्थों पर मानवीय भावनाओं का आरोप, २. अमूर्त विपयों 
की मानवीय रूपाकार प्रदान करना । 
छायाबाद में मानवी करण अलकार की स्वतन्त्न एवं विशुद्ध रूप मे योजना 

विरल ही है। इन कवियों ने प्रकृति अथवा अमूर्द वृत्तियी के मातवीकरण तक 
ही सीमित न रहकर वण्ये का स्पष्ट विम्व अकित करने का भी प्रयत्न किया । 
इत कवियों ने जहा इस अलकार का सयोजन कछिया, वहा प्राय: विम्बोत्पादन 
के प्रति भी इनका विशेष आग्रह रहा है । छायावादी कवि जीवनोद्विक्त एवं 
आत्मसजग है अतएवं जीवन के उद्बेक एवं आत्मसजगता के इस प्रवाह में वह 
समस्त दृश्य ससार को समेट चला है। प्रकृति को अपने से भिन्‍न अलग खड़ी 
मानकर उसमे अपने को डुबाने की अपेक्षा उत्तमे अपने ही चेतवा प्रवाह में उस्ते 
भी मिला लिया जो निश्थय ही उदात्त के सर्वाधिक अनुकूल है | 'झरना' कविता 
में किरण को एक मानवी के रूप में सम्बोधित कर प्रशन पूछे गये हैं-- 

“किरण तुम क्यो बिययी ही आज 

रुगी हो तुम विसके अनुराग, 

स्वर्ण-सरतधिज किजल्क समान 

उडाती हो परमाणु पराग ।* 


लहर के एक गीत की पवितया भी इसी कोटि में आती हैं-- 
ले चल वहाँ भुलावा देकर, मेरे नाविक ! घीरे-घीरे। 
जिस निजेन में सागर लहरी 


लाहाव०- 


२. ॥(क््र्ध 3065 7.--हध्यटवा3 ० १०८७४ 7- 400 
ए८5०फ्रीव्याणा $$ 4 5९९१) णिए  ९०ण ००507. 


३, प्रमाद-भरता, पू० १४ 


छाम्रावादी काव्य में उदात्त भाषा शंठी (११५ 


अम्वर के कानो में गहरी--- 
निश्चल प्रेम-कथा कहतो हो, 
तज कोलाहल की अवनी रे ।* हे 


असाद ने आसू में प्रकृति के विषम एवं मानव विरोधी रूपो को भी सामने 
“किया है-- 


अवकाश असीम सुखो से 
आकाश तरंग बनाता । 
हँसता सा छायापथ में 
नक्षत्र समाज दिखाता ॥ 
नीचे विपुला घरणी है 

दुख भार वहन सी करतो 
अपने खारे आँसू से 

करुणा सागर को भरती ॥* 


असाद ने कामायनी भें भी अनेक स्थछों पर प्रद्नति का मानवीकरण बड़े सुन्दर 
जप में उपत्यित किया है-- 


“अंचल लटकाती निशीधिनी 
अपना ज्योत्सनाशाली॥ 
जिसकी छाया मे सुख पायें 
सुच्दि वेदना वाली ॥ 
उच्च शैरू आगो पर हेंसती 
प्रकृति चचलछा वाला । 
घवल हंती बिखराती अपनी 
फेला मधुर उजाडा १ 
है >ऋ%- ८ 
सृष्टि हंसने छगी आँखों भे खिला अनुराग, 
राग-रंजित चन्द्रिका थी, उडा सुमन पराग 
3, प्रसाद-सद्र, पु० १४ 
३, बद्दी-आँसू, ५० ४८ 


3३, बही--कामावती-कर्मे सम, पु० १२७ 
डे, बही--पासना सर्मे, पु० ६६ 


११६ / छाथावादी काव्य में उदात्तन्वतत्व 


छायावादी काव्य में प्रकृति का यह चेतनारोपित या मानवीकृत रूप 
कभी-करी जीवत जयत्‌ के सुक्ष्म तथ्यों की एक विद्यद्‌ पृ्ठभृमि में बड़ी ही 
सुन्दर झांकी उपस्यित करता है-- 


युगो की चट्टानों पर सृष्टि 

डाल पद चिह्न चली गंभीर । 
देव, गंधर्व, असुर की पढ़ित 

अनुसरण करती उसे अधीर ॥* 


महाओआण निराला ने 'सन्ध्या सुन्दरी', 'यमुता के प्रति' एवं 'जुही की की! 
शीर्षक कविताओं में इसका अच्छा उपयोग किया है । अपनी *ज्येष्ड” कविता 
में कवि ने ज्येष्ठ' को व्यक्ति रूप श्रदान किया है-- 


चराचर के हे निर्देय त्ास ॥ 
सृष्टि भर के ब्याकुल आह्वान । 
अचल विश्वास । 
सृष्टि भर के शंकित अवसान 
दी निश्वास 
देते है हम तुम्हे प्रेम आमन्त्रण, 
आओ जीवत-झमन वन्धु जीवन-धन ॥ 
प्रकृति भे अप्सरा एवं परियों का वर्णन करने वाले महाकवि पन्‍त को 
तो प्रकृति मे दर्शन तथा चेतना की अनुभूति हुई है। पन्‍त कभी 'छाया से 
कहते हैं-- 
हे सब्चि इस पावन अंचल से 
मुझको भी निज मुख ढंककर, 
अपनी विस्मृत सुखद गोद मे 
सोने दो सुख से क्षण भर ॥ 


सुभी महादेवी को प्रकृति सर्देव सचेतन रूप में उपस्थित हुई है । यह हंतवी 
है, रोतो है, मिलनाभिसार करती तथा वियोगिनी की तरह आसू बहाती दै। 
उनका एक चित्र देखिए--- 


बू, प्ताद--हामायनी-थद्धा सगे, यू० ६४ 
३. तिराबा--अतामिका--ज्वैष्ठ, पू० शर 
३. पत्त--छाया--पश्तव, पृ० ११२ 


छायावादी काव्य में उदात्त भाषाछी / ११७ 


नव इन्द्र धनुप सा चोर महावर अंजन ले + 
अलि गुजित मोलित पकज नूपुर रुनशुन ले, 
फिर आयी मानने साझ में वेखुघध मानी नही ॥' 


प्रकृति का विराट सचेतन रूप निम्न पंक्तियों में अलिखित है-- 


रूपप्ति तेरा धन केशपाश 
श्यामल श्यामल कोमल-कोमलू, 
लहराता सुरमित केश-पाश ॥।* 


प्रसाद जी के मानवीकृत रूप में तटस्थता होती है। कवि प्रकृति के 
उपकरणों पर व्यवितत्व का आरोप कर उनके भाव व्यापारों का इस प्रकार 
वर्णन करता है कि उसका निजी व्यक्तित्व पृथक्‌ रह जाता है। पन्‍्त जी के 
इन वर्णनों में तादात्म्य की प्रतीति होती है। निराला जी प्रसाद से अधिक 
अकृति से प्रमावित प्रतीत होते हैं । 


विशेषण-विपयंय 


छायावादी कवियों को पाश्चात्य अलंकारों में से मातवीकरण तथा 
, विशेषण-विपययय इन दो अलंकारों ने विश्ेप रूप से आकपित किया। इनमें 
से भी विशेषण-विपयंय विशेष रूप से प्रिय रहा है । इसमे विशेषण का न्यास 
उसके विशेष्य से हटाकर उसो (विशेष्य) से सम्बद्ध किसी अन्य संज्ञा के समीप 
कर दिया जाता ।' विशेषण का यह चमत्कार पूर्व प्रयोग कुतक की दृष्टि मे 
“विशेषण वत्ता' के अन्तर्गत आएगा | इसके मूल मे भी लक्षणा का व्यापार 
“रहता है। छायावाद में विशेषण के वैचित्र्यपूर्ण प्रयोगों का प्राचुयं है। इस 
काव्य की अभिव्यंजता कलागत प्रौढ़ि के साथ-साथ विशेषण विपर्यय को 
योजना मे भी उत्तरोत्तर वृद्धि होती गई है । 


१, भद्दादेदी--यामा, पु० १५३ 

२. बहदी-नोरजा, पृ० १४४ 

३. 0. ९. 3२05$67 ; छग.्टांड विश) 8ए़ाव्लंबां०0, 9. 59 
एश्था४रथधिव्त छज़ंधल--06०7ए7ए४6 जणात5 बॉशा विणा पाल: 
उैप0जा 40 ऊतक वी 08०४7 फलश०त४5 आ0 98०९०, पल 00 
2000 ढट05शए 355००४८०१ जात का6 पिच र०ए्ा, पाल शाद्या 
इ्भं5८७ & 5०४एछंपं005५ ९एड070ए७. ह 


झ. आचार्य विश्वेश्वर-द्विन्दी बक्रोक्िवजीवितम्‌--व्याब्या--प्रयमोस्मेप कारिका १६ट”-००८८*« 
बृत्ति, पृ० छर 


छायावादी काव्य में उदात्त मापाऔली, / ११६ 


कर्विता के ये शब्दबंध और नाद सौन्दर्य अपने आप अपने भावों को 
अभिव्यवत कर रहे हैं । डॉ० नग्रेन्द के अनुसार 'माषा को समृद्ध करने का यह 
इतना सुन्दर साधन है कि प्रत्येक भाषा शिल्पी अनिवायेतः इसका जाने-अनजाने 
में प्रयोग करता है ।”* ऐसे शब्दों के प्रयोग से भाषा मे रमणीयता, चित्रगुण 
तथा गति का स्वाभाविक रूप में समावेश हो जाता है। छायावादी कवियों ने 
इस अलछकार को पाश्चात्य अलंकार अथवा अग्रेजी की कविता से ग्रहण 
क्रिया है। 

उदात्त के पोषक साहपयगूलक अलंकारों मे उपमा, उत्परेक्षा, रूपक, 
अतिशयोक्ति, व्यतिरेक एवं उल्लेख प्रमुख हैं ।* 

उपमा इन सब साहश्यमूलक अलंकारो का भी प्राण है क्योकि रंवतः 
साहश्य है। सम्पूर्ण भारतीय साहित्य और कला की हृष्टि अपने सौन्दर्य बोध 
के लिए साहश्य का आशय ग्रहण करती है ।' 


हिल्‍्लोल-भरा हो ऋतुपति का 

गोधुली की-सी ममता हो, 
जागरण प्रात.-सा हसता हो, 

जिपमे मष्याकह्ष निखरता हो 
नीचे जरुघर दोड रहें थे 

सुन्दर सुरघनु माछा पहने 
कुंजर कलभ संहश इठलाते 

चमकाते चपला के गहने ॥५ 


विराला ने बिधघवा के लिए अमूर्ते मूर्त उपमाओं का जो भव्य प्रयोग 
किया है बह अत्यन्त अनूठा है । उपमाओ की भव्य माला पिरो कर निराला ने 
विधवा को भेंट की है-- 


१५ वह इप्टदेव के मन्दिर की पूजा सी 
२. बहू ऋूर काल ताण्डव को स्मृत्ति रेखा सी 
३. वह दीपेशिखा सी शात भाव मे लीन 


4, डॉ नयेख्द्र-देव और उनकी कबिता--दि० स०, पु० २३२ 

३२. शि29वा $ैणथाएं।8 पैशा-]96 द्ल्‍नण् एण इज 004, 
जशणणाद ॥, ए 403 

३. हिन्दों साहित्य कोश, भाग १, पु० १६८ 

४. प्रखाद--कामायनी--लज्जा सगे, पू० १०१ 

५. बही--रहस्य से, पु० २५८ 


२३२० | छायावादी काब्य में उदात्तन्तत्व 


४. बह टूटे तर की छूटी छता सी दीन ।' 


इष्टदेव की पुजा और दीपशिखा से उपमित करके विधवा के श्रति 
पवित्न भाव जगाया गया है तथा क्र काल ताण्डव की स्मृति रेपा के समाव 
चताकर भाग्य फी विडम्बना और समाज के अत्याचार से पीड़ित दशा का बोध 
कराया गया है। टूटे तरु की छूटो छता से समानता जताकर विघया की 
पति आश्रय से हीन निःसह्ाय दशा का कारुणिक प्रभाव उत्पस्त डिया 
गया है । 

निराशा की गहन रात्ति में राम की आसों मे जनकसुता की छवि जैसे 
पंघकार घत में विद्युत की कौंध। तुलसीदास मे रत्नावली की खुली छटें शफरी 
सी डोल रही हैं-- 


बिखरी छूटी शफरी अलकें 
निध्यात तयत्र नीरज प्रलकें ।६ 


तुलसीदास में निराला की अत्यन्त भव्य उपमा योजना के दर्शन होते 
हैं जो कि उदात्त की कोटि में आते हैं! 
पन्‍्त ने 'छाय' कविता में छाया को साकार रूप देने के लिए किस 
प्रकार नवीन उपमाओं का प्रयोग किया है-- 


तद्वर के छायानुवाद सी 
उपमा सी, भावुकता सी 
अविदित भावाडुल भाषा सी, 
कंटी-छंटी तव कविता सी ।' 


भहादेवी : मोम सा तन धुल चुका 
अब दीप सा मत जल चुका है ।* 


अताद : उसी तपसस्‍्वी से हूम्बे थे 
देवदार दो चार खड़े 


१, निराला-विधवा, पू० ११६ 
२, निराला-दठुल्ह्ोदास, पु० ५२ 
३, प्रव--पल्लव--छाया, पूृ० १०८ 
४. महादेवी-दीपतिबा, पु० १०७ 
$., श्रस्ताद-कामायती, पु» ११ 


छायावादी काव्य में उदात्त भाषा-शैली / १२१ 


न्ख्पक 
रूपक में अत्यन्त साहुश्य के लिए उपमेय मे उपमान का आरोप दिखाया 
“जाता है। भारत में भरत के नाट्यशास्त्र से अप्यय दीक्षित के 'कुवलयानन्दों 
तक आलंकारिकों का ध्यान रूपक ने विश्वेष रूप से आक्ृष्ट किया है। उधर 
: यूरोप में अरस्तू के समय से ही रूपक को अलंकारो का सम्राद्‌ माना जाता 
है।* छोंजायनस के जनुसार “रूपको की श्छंला उदात्त आवेण प्रवाह को 
ज्यवत फरने में प्राय: अत्यन्त सफल रही है ।”* 


पंत : जगत की सुन्दरता का चांद, 
सजा छांछन को भी अवदात, 
सुहाता बदल, बदल, दिन रात, 
नवलता ही जग का बाहछाट ॥7 


सुन्दरता में चन्द्रमा का आरोप है, पर यह चाँद छांछन को भी अवदात्त बता 
देठा है । 


प्रसाद: >> ओ चिन्ता की पहली रेखा, 
अरी विश्वदन वी ब्याली, 
ज्वालामुखी स्फोट के भीषण, 
प्रथम कप-सी मतवाली | 
है अभाव की चपल वालिके, 
री छलाट की खल छेखा ।* 
यहां चिन्ता मे विश्व बन की व्याली आदि उपमाओं का आरोप किया गया 


है। 


"पंत: घूम घुंआरे, काजर कारे, 


हम ही बिकरारे बादर, 
मदन राज के बोर बहादुर, 
पावस के उड़ते फकथिघर ।* 


3. रामबअवध द्विवेदी -- साहित्य सिद्धान्त, पु० ४६ 
३. डॉ मग्रेद--काव्य मे उदात्त तत्त्व, पृ० १७ 
३, पत--पल्लव, पु० १३४ 

$, प्रसाद--रामायनी--चित्दा सगे, पृ० १३ 

5, पत--पह्लव, पु० पृरे४ड 
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निराला उपमाओं की तरह रूपको के भी बादशाह हैं। उनकी कल्पना 
चित्रमय रूपक प्रस्तुत करने में बड़ी सजग रही है । 

"तुलसीदास, राम की शत्तत पूजा! तथा अन्य कविताओं तथा गीतों 
में उन्होंने विराद्‌ रूपको की भव्य सृष्टि की है। उनका 'राष्ट्रवंदना' का यह 
प्रस्तिद्ध गौत सागह्पक का भव्य उदाहरण है--भारत मां का कितना विरादू- 
रूप-वित्॒ण हुआ है-- 





भारति, जय विजय करे 
कतक शस्य कमल घरे। 
लंका पदतल शतदछ, 
ग़जितोमि सागर जल ॥॥ 
घोता घुचि चरण थुगल 
स्तब कर बहू अर्थ भरे । 
तर तृण लता वसन, 
अंचल में सचित सुमत 
गया ज्योतिजंल कण 
घवल धार हार गले ॥* 


महादेवी जी ने सागहूपक का प्रथोग अपने काव्य मे किया है-- 
१. अप्सरि तैरा नतंन सुन्दर ॥* 
२. धीरे-छीरे उतर क्षितिज से 
आ बअसनन्‍्त रजनी।' 


अतिशयोक्ति 

अतिशयोवित उदात्त का सर्वाधिक अनुकूल है और अभत्युवित प्रतिकूल । 
लोकोत्तरता अथवा छोकातिशयता “उदात्त' का घ॒र्मं है और अतिशयोवित में 
'अतिशय' का ही कथन होता है। यह मतिशय उदात्त के अनुहप आचरण, 
चिन्तन, भाष, प्रकृति, देश, काछ आदि मे से किसी भी क्षेत्र की छोकोत्त रता से 
सम्बद्ध हो सकता है / अतिशयोक्ति मर्म स्पशिनीं होती है। अतिशयोकित मे 
सहृदय कश्य से अभिभूत हो जाता है। बतः यह उदात्त के पोपक अलंकारों में 
श्रेष्ठ स्थान रखता है । 


4, निराता--अपरा, पु० ६ 
३. महादेवोी--यामा, पु० १६५ हि 
३, वही--यामा, पृष्ठ १३४ 


छापावादी काव्य में उदात्त भाषा-शैठी / १२३ 


प्रसाद, पंत, तिराला, महादेवी सभी के काव्य मे इस अलंकार का पर्याप्त प्रयोग 
मिलता है । 


निराछा के काव्य में अतिशयोकित का प्रयोग खूब पाया जाता है-- 


वह कली सदा को चली गई दुनिया से 
पर सौरभ से है पूरित आज दिगनन्त ॥* 


पंचयटो प्रसंग में : विश्व भर को मदोन्मत्त करने की मादकता 
भरी है विघाता ने इन्ही दोनो नेत्ो मे ॥* 


प्रसाद ; बांधा था विधु को किसने इन काली जंजीरो से 
मणि वाले फरणणियों का मुख क्यो भरा हुआ हीरो से ॥* 


प्रिया का मुख शशि के समाने सुन्दर था। काले वारू व्याल से थे ॥ 
इतमे उपभेयो का निर्देश न करके उपमानो का ही निर्देश है। मोतियों से माय 
भरी हुई थी, उप्त पर कवि कहता है कि फरणि सर्प तो स्वयं मणि बाला है, फिर 
उसका मुख होरो से क्यो भरा है केवल उपमान निर्देश के कारण 4 यहां रूप- 
कातिशयोकिति है । 


व्यतिरिक 


व्यतिरेक में विशिष्ट गुण वश उपमान की श्रपेक्षा उपमेय का उल्वपे 
दिखाया जाता है । उदात्त आलम्बन अपनी लोकोत्तरता मे अपरिमेय होते हैँ । 
अत्त: कोई भी उपमान उनके समकक्ष नही ठहरता । इसी कारण 'असम! और 
“अनन्वय' अलंकार भी उदात्त के अनुकूल हैं । 'असम' में उपमान का सर्वथा 
निपेध होता है और अनन्य में उपरेय ही क्पना उपमान होता है। प्रसाद-- 


लहरें उठतो थी मानो चूमने को मुझको, 
ओर सांस छेता था समीर भुझे छूकर ॥* 


प्रलय वी छाया नामक इस प्रगीत मे व्यतिरेक के वल पर ही कमछा के 
अद्वितीय सौन्दर्य की भावना को चमत्त्ूत करने के लछिए कवि ने कहा कि लहरें 
कमला को घूमने के छिए मानो ललक-ललककर उठती हैं और समीर उसे, 


निराला--अनामिका--सटोज स्मृति, पृ० _ 
यदी--परिमल--पंचवटटी प्रसय, ९० २२४ 
प्रसाद--अँसू, पु २१ 
बही--सदर--प्रसय की छाया, एु० ४६ 


लहर 
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छूकर ही प्राण पाता है। इस प्रशार सहरों की छलक और समीर का अपकर्ष 
'दिपाकर कमला छे सौन्दर्य की जो अमिवृद्धि टी गई है. बह अत्यन्त रमणीय 
है और उदात्त की रहायक है। 

विरोधमूछक अलंकारों मे उदात्त का पोषक विभावना से सम्भव है। 
इसमें कारण के अभाव में अयवा अपर्याप्त कारण के रहते हुए कार्य की उत्पत्ति 
दिखाई जाती है। उदात्त के नियमातीत्य धर्म को इससे दल मिलता है। 


महावेयी : 


पंत्न ; 


प्रसाद : 


चुभते तेरा ही अदण वान 

बहूते कमर कन से फूट फूट 

मधु के निश्चेर से सनल गान ॥१ 

कहां मेष्ठ भी हंध ? किन्तु तुम 

भेज चुके सन्देश अजान ॥* 

हृदय का राजस्व अपहृत, कर अधम अपराध, 

दस्पु मुझसे चाहते हैं सु सदा निर्वाध 

मधि दीपों के अंधकारमय बरे निराशापूर्ण भविष्य ! 
देव-दम्भ के महामेघ में सब कुछ ही बन गया द्वविष्य ॥/ 


न्यायमूलक अलकारो में 'परिकर/ सामिप्राय विशेषण के कारण एवं 
परिकरांकुर साभिप्राय विश्ष्य के प्रयोग केकारण उदात्त के अनुकूल है। 
विराला की राम की शक्ित प्रजा मे इसका प्रयोग मिलता है-- 


श्रताद ; 


उस ओर शक्ति शिव की जो दशस्कन्ध पूजित । 
५ ९ 5 
वहू नहीं हुआ श्टेयार युग्म गत महावीर ॥* 


मुक्ति जल की वह शीतल बाढ़ 

जगत की ज्वाला करती शांत । 
तिमिर का हरने को दुख भार, 

तेज अभिताप अलौलिक कानन्‍्त ॥ 


पृ. भहादेदो--यामा, पू० ६६ 
२. पन्त--पत्लवितो, पुष्ठ १०६ 
३. प्रसाद--कामायती--वासना सर्ग, पू० ८५ 


वही--चिन्ता सर्गे, पृ० ७ 


४, निदयला--टाम को शक्ति पूजा, पृ० २७ 
४६. प्रवाद--लहर, पृ० १३ 


छायावादी काव्य में उदात भाषा-शैली / १२४५. 


पंत ॥, हिम परिमल की रेशमी वायु ।* 


गूढाय॑ प्रतीतिमूलक बलंकारो में पर्यायोवित का प्रयोग उदात्त का साधक 
है। प्राचीन कवि महासत्व उदात्त नायक के निगूढाहँकार को मारमिक अभि- 
व्यक्तित देने के लिए पर्यायोक्ति का आश्रय छेते रहे हैं। इसमें विवक्षितार्थ का 
वाच्यवाचक भाव से भिन्‍न चमत्कारपुर्ण प्रतिपादक होता है । 


प्रसाद : प्रवन पी रहा था शब्दों को ।* 


पवन संचार के अतिरिक्त चतुदिक शान्ति थी ॥ इसी सामान्य बात को 
पवन शब्दों को पी रहा था इस प्रकार कहा गया है। « 

कुछ विद्वानों ने श्रलंकारों में 'उदात्त” अछकार की भी चर्चा की है । 
मम्मट के अनुसार, "किसी भी वस्तु की समृद्धि तथा महान्‌ व्यक्तियों को उस 
सर्मृद्ध का सहायक वित्षित करना 'उदात्त' अऊुकार का ऊूक्षण है। परन्तु इसः 
लक्षण फा काव्य के अभिधान प्रकार (अभिव्यक्ति पक्ष) से सम्बन्ध नहीं है 
अतः उदात्त का अलंकारत्व ही संदिग्ध है”! 


निष्कर्ष 


लोजायनस ने उदात्त के पोषक जिन अलंकारों का वर्णन किया है उनः 
सबका प्रयोग यद्यपि छायावादी काब्य में नहीं उपलब्ध हीता है तथापि कुछ 
अलंकारों का प्रयोग छायावादी कबियों ने अपने काव्य में किया है। इन 
अलंकारों के अतिरिक्त अन्य अलंकार भी हैं जिनमे उदात्त तत्त्व पाया जाता है 
जिसका संकेत लोंजायनस ने नहीं किया है। 


बिम्ब-योजना 


छायावादी काम्य शैली में दिम्ब का स्थान सर्वप्रमुख है। विम्द भारतीय 
कविता में पश्चिम से आया है। वह इमेज के बर्थ में प्रयुकत॒ द्वोता है । अंग्रेजी- 
काब्यालोचन मे इमेज शब्द का व्यवहार अपने व्यापक बर्थ मे किया गया है 
कि वह समस्त अप्रस्तुत विधान के सौन्दर्य का पर्याय बन गया है । विम्ब एक 
ऐसा काव्यालंकार है जिसकी निमिति में बनेक भारतीय अलूकारों का अंशयोगः 


१, प्न्त--पल्लद, पू० १ ४ ) 
२. प्रशाद--ह्ामायतरी--चिन्ता धरे, पु० १६ 
३. डॉ० नर्गेद्ध-काष्य में उदाच तत्त्व, पु० २५-२६ 
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नोका से उठती जत हिलोर, 
हिल पड़ते मभ के और छोर। 
विस्फारित नयनो से निश्चल, बुछ पोज रहे : 
घल तारक दल 
ज्योतित कर नभ का अन्तस्तलू ।' 


७ ये अश्रु राम के बाते ही मन में विचार, 
उद्बेलस हो उठा शक्ति खेल सागर अपार, 
हो श्वसित पवन उन्नचास, पिता पक्ष से तुमुल 
एकत्न वक्ष पर बहा वाष्प को उड़ा अतुल, 
शत धूर्णावतं, तरग-भंग, उठते पहाड़ । 
णल राशि राशि जल पर धढ़ता खाता पछाड़, 
तोड़ता बन्ध-प्रतिवन्‍्ध धरा हो स्फीत वक्ष 
दिग्विजय अर्थ प्रतिपल समर्थ बढ़ता समक्ष 
शत वायु वेग बल, हुआ अतल में देश भाव 
जल राशि विपुल मथ मिला अतिल में महाराज 
वज्याग तेजघन बना पवन को, मंहाकाश 
पहुंचा, एकादश रुद्र क्षुब्ध कर अट्ृहास । 


७ छूटती चिगारियां, उत्तेजना अद्तआान्त; 
धंघकती ज्वाला मधुर, था वक्ष विकल अशात ॥' 
चातचक्र समान था कुछ बाघता मावेश, 
घैये का कुछ भी न मनु के हृदय में था छेश ।" 


सबल॒ तरंगाधघातों से उस 
क्रुद्ध सिस्चु के, विषलितन्सी 
व्यस्त महाकच्छप-सो घरणी, 
ऊम चूम सी विकलित सी 


4ृ, पंठत--रश्मिवध--प्‌ृ० ६८ 

३, तिरामा--अतामिका, पृ० १५७ 
३, प्रधाद--छामायनी, पूृ० १९० 
४, बद्दी, पृ* ररे 
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चर्ण विम्ब पु 


हंस देता जब प्रात, सुनहरे 
अंचल में बिखरा रोडी। 
शभुलालों से रवि का पथ छीप 
जला पश्चिम मे पहला दीप ।' 


महादेवी जी द्वारा रचित इन वर्ण बिम्बों में प्रातः तथा सन्ध्या का अरुणिम 
सोन्दर्य दृष्टि के समक्ष प्रत्यक्ष हो जाता है। क्रमशः प्रातः और सन्ध्या को 
चित्नित करने वाले प्रथम दो उद्धरणों भे रोली तथा गुछाल के रंगो का प्रयोग 
कर महादेवी जी ने अत्यन्त नयनामिराम तथा मा्िक वर्ण विम्बों की योजना 
को है | रोली तथा गुलाल दोनो ही सम्पन्नता तथा उल्लास के प्रतीक हैं। 

पूर्व दिशा का प्रमातकालीन अरुण सोन्दर्य प्रश्माद जी की इन पंक्तियों 
में दृश्यमान हो गया है । 

प्राची के अरुण मुकुर में ।* 


सएद बिस्‍्व 
पपीहों की वह परीन पुकार, 
निश्चरों की भारी झर झर, 
झींग्रो की झीनी झंनकार 
घनो को गुरु गम्भीर घहर।' 


गरजो हे मर्द्र, वद्ध-स्वर, 
थराये भूषर--भूधर, 
झरझर झर झ्षर धारा झर 
पल्लव पल्‍लव पर जीवन 


झूम झूम मृदु गरज ग्रज घन घोर। 
राग अमर ! अम्बर में भर निज रोर! 
झर-झर्झर निर्मर गिरिसर मे, 
घर, मरु, तर, मर्मर, सामर में ।" 


५, महादेदो--धामा, पु० ६ 

२, आंसू, एू० ६७ 

३, पत--पल्‍लव, पृ० ६० 

ऋ, निराला-गीतिका, पु० ५६ 

५, वही--परिमल --वादल राग, पृ० १५६ 
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ध्वनि प्रतीकात्मक दिम्दों की छायायादी दाब्य में बहुलता है। छामा- 
यादी रूवियों ने अधिरृाशित, बी, वीणा, बीन, मुरसी, मुदंश, कोडिस आदि 
के ध्वनि प्रतीझो का घयन किया है-- 
गूजती बयों प्राण बशी* 
सुम कर पह्लव बांइत सितार, 
जगत उर बी गत अभिलापा ।॥ 
अति मधुर मृदंग ग्गावा 
संगीत मनोहर उठता ।" 
हवनि बिम्ब निरासां मे-- 
क्षिति मे--जल में--मप्त मे---अनिल अनछ में 
सिफ़ँ एक अव्यक्त शब्द सा चुप-चुप-धुप 
है गूंज रहा स्व बही 
और वाया है बुछ नहीं। 
प्राण विम्ब 
भा रही थी मंदिर भीनी माधवी वी गंध ।* 
बाती समीर 
जैंते स्पर्श कर अंग एक अस्त किसी का 
सुरभित सुमन्द में हो जैसे अंगराग गध 4 
प्रकृति-चित्र 
कि प्रधानतया प्रवृति का कवि रहा प्रकृति उप्तकी सहचरी, सहयो> 
गिनी, प्रेयसी, सखी सब कुछ बनी । 
संश्लिप्ट चित्र 
बिम्व ग्रहण के लिए इस प्रकार के चित्त आवश्यक हैं। 'विराता जी 


4, मदहददेवो--दीपशिया, पु० १२६ 

२. तिराला--परिमल, पृ० ८१ 

३. प्रसाद-- काम] पनी, बु० ३०१ 

४, निराला--परिमल, पु० ११६ 

४, प्रसाद--काम्मायनी, पु० ६६ न 
६. निराला--अनामिका, पुर १७२ 
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ने जो चित्र दिए हैं वे अधिकतर संश्लिष्ट, सामंजस्य और सोध्ठव से पूर्ण तथा 
सन्तुलित हैं। उनमें क्रमबद्धता तथा अखण्डता भी दिखलाई पड़ती है 7 इस 
प्रकार के चित्र भी दी प्रकार के दिखाई देते हैं। एक में प्रकृति का यवावत्‌ 
चित्नण है द्वितीय में प्रकृति के मानवीकृत चित्नों की योजना है। दोनों प्रकार 
के चित्रों मे निराला की स्पिति मात्र दर्शक को नहीं है अपितु वे उसी मे छीद 
होकर रहते हैं-- 

बहुत दिनों बाद खुला आसमान, 

निकली है घूप हुआ खुश जहान ॥ 

दिखी दिशाएं मील के वेड, 

चरने को चले ढोर गाय भेस भेड ।* 


पूरे गाव का केनवास है । ग्राम के समस्त अंगो का चित्र है। 


मानव-चित्र 
राम का चित्र-- 
रघुनायक आगे अवनी पर नवनीत चरण 


उपयुक्त चित्र में स्पष्टता भी है मासलता भी । राम के शारीरिक 
अवयवों के चित्नण के समय कवि ने प्रकृति के किसी अंग से उसकी उपमा नहीं 
दी है। एक अन्य मासल चित्र-- 


वह गाता दो टूक कलेजें के करता 
पछताता पथ पर आता 


मानव बिम्व 


7 छामाबादी काव्य के बिम्व अधिकांशतः इसी कोटि के हैं। स्थूल 
ज्ञानेन्द्रियों की अपेक्षा उतका सवेदन मूल रूप से सूक्ष्मन्द्रिय मन के प्रति है । 
मानव की अमूर्त सो्द्य चेतना को मूर्ते करने के लिए प्रसाद ने अनेक समृद्ध एवं 
सुन्दर बिम्व प्रस्तुत किए हैं जो सहृदय के मन मे सौन्दर्य भाव की मानस 
प्रतिमा अंकित कर देते हैं-- 


4, शपुताप घिद--छायाबाइ युग, पू० रृ८५ 
२. नियना--अनामिका, पृ० ९३८ 

३. वही, १० १३६ 

ह, निश्ला-पप्मिस, पु० १२५ 
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नयतो की नीलम की घाटी जिस रस घन से छा जाती हो, 

वह कॉोंध फि जिससे अतर की शीतलता ठंडक पाती हो, 

हिल्छोल भरा हो ऋतुपति का गोधूली की सी ममता हो 

जागरण प्रातः: सा हसता हो जिसमे मध्याद्ष निखरता हो ॥' 

प्रत्येक पक्ति के हलके संकेत उभर कर सम्पूर्ण बिम्ब को उभार देत हैं। 
निष्कर्ष 

१. छायावाद के विम्ब, स्थूल इन्द्रिय सवेदन जगाने के स्थान पर 
सहूदय के मानस मे व्य के प्रभाव की समग्र प्रतिष्छवि अकित करते है । 

२. छायावादी कवियों की सफलता का रहस्य संश्किप्ट विम्व रबता 
मे निहित है । 

३, महादेवी में ब्रिम्व चित्रात्मक गुण विशिष्ट एवं चाक्षुप अधिक है । 
महादेवी के वर्ण हलके और स्तनिग्ध है पन्‍त के मुखर एवं भास्वर । 

निराला के विराट विम्व वास्तव में दिगन्त व्यापी हैं। विराद एवं 
उदात्त बिम्बों की सफल सृष्टि गौरव के अधिकारी निराला ही हैं। काव्य में 
विराट चित्रों के अंकत के महत्त्व पर प्रकाश डाछते हुए उन्होंने कहा है कि 
“क्ाब्य मे साहित्य के हृदय को दिगत व्याप्त करने के लिए विराद रूपो की 
अतिष्ठा करना अत्यन्त भावश्यक है । अवश्य छोटे रूपों के प्रति म्रहा कोई द्वंप 
नहीं दिखलाया जा रहा। रूप फी सार्थक्र लूघु विराद कल्पताए संसार के 
सुन्दरतम रंगों से किस तरह अकित हो उसी तरह रूप तथा भावनाओं का 
अरूप मे, साथंक अवसान भी आवश्यक है! निराला के विराट बिम्ब, वात्तव 
में दियन्त व्यापी हैं। वे दिगन्त व्यापी विम्ब छायावाद की उदात्त एवं विराट 
कहाता के सुन्दर निरदर्शत हैं !" 
प्रतोक-पोजना 

आग्ल आलोचक आगिस्टन वारेन तथा रेने वेलक का कथन हैं “प्रतीक 
एक ऐसी संज्ञा है जिसका प्रयोग तकशारत्न, गणित चिह्ने विज्ञान, शान सिद्धान्त, 
घर्मशास्त्र, ललित कला और कविता सभी मे होता है //" 


थृ, प्रहाद--करामायनी, पु० ८रे 

३. लिराला-प्रशंध पद्म (हम्प में रू ओर मरूप), पृ ११४-११५ 

३. शवधात्या #प्छरात भाव 'एलाल:. रेकार--ागआच्णत ० पयाध्यापाट 
9. 93 *'॥0 27ए६ढ75 35 & (शा बंध 080, ॥7 गादातटत3705, ३9 
इश्या37865 थात॑ इध्ग५ (०5 390. €फांडाधा०/089. [( 985 बो50 238 
2 8 ॥5४0००/77 धार. छरण्तत5 ० ॥6००३8१ ० ।जह, जे ऐड 
गाल 2 876 ० एन्व्एड,ा 5 हा 
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“कविता में प्रयुक्त प्रतीक को अभिव्यक्ति का साधन मात्र नही समझना 
चाहिए बरन्‌ उप्तका मूल्य सौन्दर्यंगत तथा आन्तरिक भी होता है ।”* 

साहित्य के पारम्परित और परिचित प्रतीकों को समझना सरछ है। 
कमल, चन्द्र आदि प्रतीक ऐसे ही हैं। “परन्तु जो कवि अपने व्यक्तिगत 
मावोच्छवास का वर्णन करता है उसे अपने निजी प्रतीक ढूँढ़ने पड़ते हैं जिनको 
दुँइना दुसरो के लिए कठिन हो सकता है ।”* 

छायावादी काव्य में इन प्रतीको फा पर्याप्त प्रयोग मिलता है । 

छायावादी कवि स्वभावत: प्रकृति प्रेमी है। इस तथ्य की पुष्टि के 
लिए उनकी कविता इसका जीता-जागता प्रमाण है । ये कवि प्रकृति के वैभव में 
सौन्दर्य खोजते है। मानों प्रकृति इनके लिए सौन्दर्य धात्ती ही। इस प्रकार से 
प्रद्नति का प्रयोग संकेतात्मके तथा प्रतीकात्मक रूप में करते हैं-- 


प्राची के अरुण मुकुर में 
सुन्दर प्रतिविम्ध तुम्हारा 
उस अलस ऊपा में देखूं 
अपनी आंखों का तारा॥' 


यहा 'अरुण मुकुर' सूर्य के तथा 'भांखो का तारा प्रिय के लिए प्रयुक्त हुए हैं। 
प्रिय दर्शन की छालसा को कवि ने इस प्रतीक ब्यंजना के सहारे व्यक्त किया 
है। रहरयात्मक महादेवी के काव्य में भी भ्रतीक प्राप्त होते हैं। महादेवी अपने 
बिछुड़े हुए प्रिय के लिए लिखती हैं-. 


जो गया छवि रूप का घन, 
उड गया धन सार-कण बन ॥ 


'छवि रूप का घन! तथा 'घनसार कण में जो प्रतीकात्मकता है उससे प्रिय का 
कोई निश्चित रुप सामने नहीं आता 


4... छग्राह्म #७६त३ शत ला: एाव-]॥ढणज़ ० ॥0हब्रापा& 
9. 330 “बयां 5 (० 539, ता फाणाअंहए, पी ए0९ध० इज़ा50), ($ 
ग्रण ग्राधढा/ ९छछ096वं 900 ६०|०१९०, ॥६ ए2 ४8 45 धरण था।एथए 
ग्राशाप्राकारें एए [ध9869 ब९चञाशाए, वात झंल-!? 

२... एिललननक दी कअ.. पूक देग-०++>>- “2९० 


३. प्रसाद-आँसू, पु० ६७ 
४.  भदहयदेवी-दोपशिदा, गीत से० ९२ 
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अप्रस्तुतात्मफ प्रतीक 

छायादादी कवियों ने इस प्रागार के प्रतीकों का प्रयोग टिया है । जैगे-- 
परमात्मा अपनी अभिव्यक्ति फे लिए आहमा को माध्यम बनाता है उस्ती प्रशार 
प्रस्तुत भी अपनी अभिव्यंजना मै छिए प्रतीक की स्पतन्त्र सत्ता को विशिष्ट 
ताओं को आधृत ही जाता है। ये प्रतीक अपनी स्वत्तन्त अमंवता को छोड़कर 
अमरण या प्रसंग से अथंवत्ता प्रहण करने हगते हैं--- 


झग्चा.. झक्ोर, गर्जन चा, 
बिजलो.. थी, नीरद. माला, 
पाकर इस शुस्य हृदय को 
सबने आ डेरा डाहयरे ॥! 


झंझा, झ्कोर, गर्जन, विजछी और नीरद माला हृदय में उदते वाली विशृर्धता 
की सासो, सहसा जगने वाली व्यपाओं और उदातो आदि के लिए आये हैं। 
ये धर्म इतने व्यापक नहीं हैं कि यद्दां श्ररतुत अप्रस्तुत की पारस्परिृता से 
आगे बढ़कर किसी वहत्तर सावेभोमता को स्पशे करे-- 


पविष व्याती जो परी ली थी, 

यह मदिरा बनी नमन में ॥ 

सोन्‍्दर्य.. पलक व्याले का 

भव प्रेम बना जोवन में ॥”' 
विप व्याली और मदिरा प्रेम की कड़वी घूट ओर प्रेमोन्माद के छिए आए हैं । 
मदिरा अप्रस्तुत के साथ-साथ मतवालैपन के धर्म बाला प्रतीक भी है 

निराला ने अमृत अन्तद्व राव को सघन (एवं सुदृढ अतीको द्वारा मूतिमान 

किया गया है--- 

है अमा निशा, उगलता गगन घनाधकार, 

सो रहा दिशा का ज्ञान स्वन्ध है पवन चार, 

अप्रतिहत गरज रहा पीछे, अम्बुधि, विशाल । 

भूघर ज्यों ध्यान मग्न, केवल जलती मशाहू ॥ 
निराला के प्रतीको की विशिष्टता यही है कि कवि सदेत अपनी भावनाओं 
की अभिव्यक्षित पर बल देता है। चित्रात्मकता प्रतीको का सहज गुण है 


चु, प्रसाद--बंसू, पु० १२ 


2२. बी, ए० रे? 
३, निराला--अनामिका, १० शेड 


छायावादी काव्य में उदात्त भाषा-शली / १३५ 


किन्तु चित्रण की प्रधानता न देकर भावनाओं की सब अभिव्यव्रित पर 
ही निराला जो का ध्यान केन्द्रित रहा है । महादेदी एवं पंत की संध्या युन्दरी 
यदि चित्तात्मकता में अद्वितीय है तो निराछा को 'संध्या सुन्दरी' भावाधिव्यवित 
है! निराला जी के सम्बोधन गीत अधिक उदात्त एवं प्रेरणात्मक हैं । 

भमुना के प्रति, तरंगो के प्रति, जलद के प्रति आदि अनेक सम्बोधन 
गीत प्रतीक अर्थ में अद्वितोय है। 'यमुना के प्रति! अतीत गौरव का प्रतीक 
है। रीतिकालीन श्यंगारिकता से मुबत यमुना का उदात्त स्वरूप देखने को 
मिलता है। 

प्रतीको को सुन्दर योजना हमे निराला की शवित पूजा एवं तुलशीदास 
में देखने को मिलती है। भावनाओ की तीजब्रता को व्यवत करने वी जो सक्ष- 
मता निराला के प्रतीक में है वही इनकी सफलता का साधन है । 


जूते के लिए अमूत्तं-उपमानों के लाक्षणिक प्रयोग 


करुण भौंहों में था आकाश 
हास में शेशव का संसार 
न नर 
ऊपा काथा उर में आवास 
मुकुल का सुख में मुदुल विकास 
चादनी का स्वभाव में भास 
विचारो मे बच्चो की सांस ॥१ 


यहां आकाश, ऊपा, मुवुल, चांदनी आदि लक्षेणामुलक प्रतीक हैं जो क्रमशः 
उच्चता, उल्लाप्त, रपणीयता, श्निग्धता आदि के स्थतापन्न कहे जा सकते हैं। 
इसीलिए यहा ऊपा और आकाश को छोडकर अन्य सव हूक्षणिक प्रतीकों 
में धर्म के स्थान पर धर्मों का उल्छेख कर दिया गया है । 
उदात्त चित्रण में विम्ब विधान की अपेक्षा प्रतीक योजना अधिक 
इत्त्वपूर्ण है। विम्व का छदय चित्मात्मकता है उसमे अकन-स्पष्टता अनिवार्य 
है प्रतीक में अकन-स्पप्ट्ता अनिवार्य नहीं। ध्रत्येक भाषा मे कुछ प्रतीक ऐस्ते 
मिलते हैं जो पौराणिक परम्परा, सांस्कृतिक चेतना एवं इतिहास बोध आदि 
से सम्बद होने के कारण छोक चेतना का सजीव अग बन चुके हैं। उनका प्रयोग 
सहज ही उदात्त का पोषक हो जाता है । अश्वत्य, बटवृक्ष, हँस, गछड, सूर्य एव 
अग्नि आदि ऐसे हो प्रतीक हैँ। देदाधिष्ठित अन्य प्रतीक भी ददात्त कोटि के हैं. । 


4. प्रव--पल्लव, पृष्ठ २० 


जउपणसंछार 


उदात्त अप्रेजी शब्द ($प0॥7८) का हिन्दी रूपान्तरण है। इसके सर्वप्रथम 
विचारक सांजायतरस मे 'पेरिहष्यस' प्न्य काथ्य में उदात तत्त के लिए छिसा 
था। उद्यात्त के स्वरूप पर विभिन्‍न पाश्चात्य विद्वानों ने अपने-अपने मतों का 
प्रतिपादन क्या है। लाजायनम के अनुसार उदात्त से अभिप्राय विराट दृश्यों, 
व्यवितयों एवं वस्तुओ से है जिनके द्वारा हमारी आत्मा हर्ष और उल्लास से 
परिपूर्ण हो ऊपर उठ जाती है । जित्का प्रभाव हमारी स्मृति पर इतना गहरा 
पडता है कि वह मिठायें नही मिटता। प्राश्वात्य विद्वान्‌ बायलों के अनुधार 
उदात्त केवल एक पंवित में भी हो सकता है। जानसत उदात्त और सुन्दर में 
भेद मानते हैं। उनके अनुप्तार सुन्दर कुछ-कुछ आलंकारिक होने से उदात्त के 
निकट था । काट ने जानसन के समान ही उद्यात्त, भव्य ओर सुन्दर में भेद 
स्पष्ट करने का प्रयास किया है। वर्डॉंसवर्य और काठरिज के अनुधार उद्ात्त 
का सम्बन्ध विराट दृश्यों और व्यक्तियों से होता है । आनेल्ड उदातत शैली पर 
जोर देते हैं। इस प्रकार से हम देखते हैं कि प्राश्वात्य विढ्ानों ने उदात का 
अथे महान्‌ घटनाओं, दृश्यों या वप्रक्तियों से लिया है जिनके वर्णव के लिए 
भाषा-शैली भो उदात्त होनी चाहिए । 

उदात्त से ग्रभिप्राय वस्तु के आकार की विशालता नही अपितु उसके 
मूल में छिपी हुई उस महती शक्ति से है जिसके कारण वह उदात्त है । 

छाजायनस के अनुप्तार उदात्त विषयी के वर्णन के लिए शेली भी 
उदात्त होनी चाहिए। उदात शैली के अस्तगंत उत्कृष्ट मापा, अलंकार, विम्ब 
एवं प्रतीक आदि का समावेश होना चाहिए । 

भारतीय बिद्वानो की औदात्य विषयक अवधारणा में सबसे अधिक 
नायक पर बल दिया है। पाश्वात्य विद्वानों ने पृथऋू रूप में उदात्त वायक की 
कोई कल्पना नही की है। किन्तु भारतीय विद्वानों ने उदात्त के अस्तर्गत उदात्त 
सायक पर ही सबसे अधिक बल दिया है। जो व्यक्ति किसी प्रकार के शीर्य, 
ह्याग, दया आदि से अन्य व्यक्तियों की अपेक्षा बागे बढ़ा हुआ हो अगवा 


सर्वातिशायी हो वह उदात्त कहलाता है । 


उपसंहार / १३७ 


छायावादी कवियों की औदात्त विषयक अवधारणा में विगत युगो की 
एक्देशौय उदातता का अतिक्रमण कर विश्वमुखी ओदात्य पर बछ दिया गया 
है। प्रसाद, पंत, निराला और महादेवी इन चारो कवियों ने विराद रूपों का 
बधर्णन अपने काध्य में किया है। इनमें से प्रसाद और पन्‍्त की तो प्रकृति से ही 
काब्य-मृजन की प्रेरणा प्राप्त हुई थी । उदात्त भाषा, सौन्दर्य मावना, अलंकार, 
धिम्व आदि सभी का पर्याप्त समावेश इनके काव्य में प्राप्त होता है । निश्चय 
ही वह सभी गुण काव्यशास्त्र में उदात्त की कोटि में आते हैं । 

छायावादी बवियों के काथ्य में महान्‌ घारणाओं की क्षमता का प्रति- 
फ्छन विभिन्‍न रूपों में हुआ है। १. बात्मप्रसार, २. विरादता का बोध, 
३. राष्ट्रीयता, ४. रहस्योन्मुखता । 

आत्मप्रसार की भावना ने पुरानी रूढ़ियों से टक्कर ली और जीवन के 
सभी क्षेत्नों में संत्रीणंता का विरोध किया। छायावादी कवि इस घरती से 
सत्तुप्ट नहीं था। यह एक साथ धरती और आकाश को बांध लेता 
चाहता था 

अतीत प्रेमी प्रसाद में आत्मप्रसार की यह भावना अधिक दिखाई देती 
है। मानव जीवन को प्रप्ताद ने एक विशाल एवं अर्थपूर्ण परिप्रेषय में देखा है । 
अत: इनके कथानकों का आधार प्रागैतिहासिक युग से छेकर आधुनिक यन्त्रयुगं 
तक विस्तृत है । एक ओर इन्होंने इतिहासकार की भाति अतीत फी कुहराच्छन्न 
सामग्री को प्रकाश में लाने का प्रयास किया है। दूसरी ओर प्रेम झ्ौर कत्तंव्य, 
क्षमा और प्रतिशोध के माध्यम से मानव को व्याध्यायित करने का ओर 
भारतीय संस्कृति के उदात्त पक्ष को प्रतिष्ठित करने का प्रयास किया है । 

विराटता के बोध मे निराछा ने विराट्‌ रूपों को प्रतिष्ठा करने पर 
जोर दिया है। छायावादी कवियों में सबसे अधिक निराला के काथ्य में विराट 
इृश्यो का वर्णन किया गया है। निराला की 'राम की शबित पूजा' तथा 
'तुलसीदास' और प्रसाद को 'कामायनी' मे विरादता के दर्शन होते हैं । छाया- 
वादी कवियों ने व्यक्ति और प्रकृति प्रेम के पश्चात्‌ देश-प्रेम पर भी बल दिया 
है। जिसमे उसके हृदय में राष्ट्रीयता वी भावना जागुत हुई । पन्‍्त और प्रसाद 
में यह्‌ भाववा अधिक दिखाई देती है । 

छायावादी कवियों ने रहस्योन्मूखता के माध्यम से अपने विराट भावों 
की अभिव्यक्तित की है। इसके अतिरिक्त महान्‌ धारणाओ की क्षमता को 
प्रबन्ध और मुवतक रचनाओं में विषय के चयन और उसके निर्वाह के विभिन्‍न 
रूपों--१. वस्तु चयन, २. व्यापार चयन, ३. चरित्वाकन, ४. माव-योजना 
में व्यवत किया है। उदात्त का दूसरा तत्व आवेग है जिसका प्रमाण भी छाया- 
बादी कवियों के काव्य में पर्याप्त मिलता है। आवेग से अभिप्राय ऐसे आवेग 


7३८ / छायावादी काव्य में उदात्त-तत्त्व 


से है जिसरे हमारी आत्मा ऊपर उठकर गर्व से उच्चाशाश में विधरण करने 
झुगती है। दूर्प भोौर उल्लात्त से परिपूर्ण हो उठती है । इसी प्रकार के आवेग 
उदात फी सृष्टि करते हैं। छायावादी कवियों ने प्रकृति के उदात्त दृश्यों एवं 
प्रेम के उदात रूपो का वर्णन अपने काथ्य में किया है। प्रेम की यह रसमंगी 
और बालोकवान भावता आटम्वन में अनन्त सौर्द्य तथा प्रवितता समाहित 
कर देती है। पवित्नता भारतीय प्रेम व सौन्दर्य का सर्वोच्च गुण है । पन्‍्त की 
प्रेम सम्बन्धी धारणा बहुत व्यापक है । प्रसाद ने भी कामायनी में इसी प्रकार 
की श्रद्धा भोर मनु के मिलन की भावना का सुन्दर चित्नण किया है | महादेवी 
जी भी इसी प्रकार के शाश्वत प्रणय की खोज मे हैं किस्तु ऐसा सुख झल्लौविक 
प्रियतम से हो प्राप्त हो सकता है । 

इस प्रकार से छायावादी कबियों ने अपने काव्य में महान्‌ू धारणाओं 
की क्षमता एव प्रेरणा प्रसृत मब्य आवेगो का पर्याप्त परिचय दिया है जो कि 
उदात्त के अस्तगंत आते हैं । 

छापावादी काव्य मे अतजाने ही मानों उदात्त भाषा-शे्ो के निर्वाह 
की दृष्टि से छाजायनस की इस उक्ति को सदंव ध्यान में रखा गया है “उद्यात्त 
की अभिव्यवित का माध्यम उत्कृष्ट था गरिमामयी भाषा ही हो सकती है ।” 
उदात्त भापा-शैली विपयानुरूप होनी चाहिए। छायावादी कवियों ने अपने 
काव्य में विषयानुत्य भाषा का प्रमोय किया है। यह सब कविता को ओऔदात्य 
प्रदात करते हैं । 

पत ने अनुभूति ओर विचार के क्षैत्न में जिस व्यापकता का परिचम 
दिया है उसी के अनुपात में उनकी भाषा-शेंली भी समुन्तत है। पंत जी की 
कविता मे हर्ष, उल्लास और वेदना आदि मनोभावो के सुन्दर चित्र मिलते 
हैं। बेदला में भाषा स्वधावत: सरल और गतिशील रही, चिन्तन में गम्भीर 
और दार्शतिक, स्थिर । महांदेवी के काव्य मे भो भाषा की अभिव्यक्ति प्रसेगा- 
नुझुप हुई है ! छायावादी कवियों ने गुणों के अनुरूप, दोपो से रहित भाषा का 
अयोग किया है / इनका शब्द मण्डार भी अत्यन्त व्यापक है । शब्दों को अन्त- 
रात्मा का शान भी इनको पर्याप्त है। सौन्दयं के अनेक चिह्न भी प्रस्तुत किये 
हैं। आवश्यकतानुसार उदात्त अल्‍्कारों का भी प्रयोग क्रिया गया है । विम्ब, 
अतीक आदि का भी प्रयोग इनकी भाषा मे मिलता है। निश्वय ही छायावादी 
कवियों की भाषा उदात्त भाषा-शैली है । 

ओद्ात्य विषयक, इृष्टिकोण, भाषा-झेली सभी हृष्टियों से छावावादों 
काव्य का प्रमुख और व्यावत्तेक धर्म रहा है। सम्पूर्ण भाघुनिक साहित्य में 
आपावादी काव्य को आज जो ग्ोख्वपूर्ण स्थान प्राप्त है उसके अनेक कारणों में 
से छापावादी कविता का यह उदात स्वर एक अत्यन्त महत्त्वपूर्ण कारण है । 


स्वल्च्डम्नें अल्थ-सूच्छी 
हिन्दी 


इत्धनाथ मदान--महादेवी, (१६६५) 
ओकार शरद--निराला स्मृति ग्रंप, (प्रथम १६६६) 
करुण हरीश--प्रोक साहित्य शास्त्र, (१६६४) 
गंगराप्रसाद पाडेण्य--महाप्राण निराला, (द्वितीय १६६८) 
भहादेवी फा विवेचनात्मक गद्य, (द्वितीय १६४४) 
गणपतिचन्द्र गुप्त---साहित्य विज्ञान, (१६३३) 
जगदीश पाण्डेय--उदात्त सिद्धान्त और शिल्पन, (प्रथम १६६४) 
धर्नेशय वर्मा--निराला : कावध्य ओर व्यक्तित्व, (द्वितीय १६६५) 
नन्ददुलारे वाजपेपी--झाघुनिक्‌ साहित्य, (सं० २००७) 
निराला 
हिन्दी साहित्य : बीसदीं शताब्दी 
'(डॉ०) नग्रेद्धद--काव्य मे उद्यत्त तत्त्व, (प्रथम १६५८) 
आस्था फे चरण, (प्रथम १६६८) 
काब्य-बिम्न, (प्रथम १६६७) 
सुमित्रामन्दन पमन्‍्त, (नवम्‌ सं० २०१६) 
| देव भौर उनको कविता (द्वितीय १६६२) 
नामवर सिह--आधुनिक साहित्य की प्रवृत्तियाँ 
छायावाद, (प्रथम १६५५) 
कविता के मए प्रतिमान, (१६६१) 
निराला, सूर्यकान्त व्िपाठी--अपरा, (द्वितीय सं० २००१) 
अनामिका, (द्वितीय सं० २००५) 
गोतिका, (तृतीय सं० २००४) 
, -पुलसीदास (अधष्टम्‌ सं० २०२३) 
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परिमल (प्रथम १६६६), 
प्रबन्ध प्रतिमा, (सं० १६६७) 
प्रबन्ध पद्म (प्रथम सं० १६६६) 
रवीद्ध कविताकावन, (१६५४) 
पन्‍्त, सुमित्रातन्‍्दत--गुंजन (सातवा स० २०१०) 
ग्राम्या (२००८) 
छापावाद : (पुतमूंल्यांकन श्रथम १६६५) 
पललव (आठवा १६६७) 
रश्मिबन्ध (दशम्‌ १६६७) 
पहलबिनी (तृतीय २००४) 
प्रसाद, जयशंकर--आंसू (सत्नहवा स० २०२५) 
फामायनी (द्वादश सं० २०२१) 
काव्य और कला तथा अन्य निवन्ध (पंचम्‌ स० २०१५) 
झरना (नवम्‌ सं० २०२१), 
लहर (अप्टमू स० २०२४), 
महादेवी वर्मा--दोपशिछा, (छठा सं० २०१६) 
यामा (मीहार, रश्मि, सान्ध्यगोत) (सं० २०१५), 
साहित्यकार फी आस्या तथा अन्य निबन्ध (द्वितीय १४६६) 
यश ग्रुलादी--हिन्दी के श्रेष्ठ काव्यों का मूल्यांकन, (प्रथम १६६६) 
रामचद्र शुक्ठ--रस भोमांसा, [तृतीय सं० २०१७), 
(डॉ०) रामविलास शर्मा--निराला, (तृतीय १६६२) 
(डॉ०) रामदत भारद्ाज-काम्यशास्य की रुपरेखा, (१६६३) 
रामदहिंन मिश्र-- काव्य दर्षण, (चतुर्थ १६६०) 
रामधारीसिह दितकर--काव्य की भुत्रिकां, (प्रथम, १६५८) 
रामअवध ट्िवेदी--साहित्य सिद्धान्त, रवीद्धनाय टेगोर साहित्य (अनुवादकः 
वंशीघर विद्यालंकार) (१६२६) 
विश्वम्भर मानव--महादेदी को रहस्यानुमृति, (१६४४) 
शम्भूनाथ सिंह--छाग्रावाद-युग, (प्रथम १६५२) 
शिवदालक राय--काव्य में सोन्‍्दर्य और उद्यात्त तत्त्व, (प्रथम, १६६८) 
शी रानी ग्रुदू--महादेवी, (१६६३) 
शिवप्रसाद क्षोत्रिय 'दिनकर'--अनेददर्शों निराला, (प्रथम, १६६६) 


सन्दर्भ ग्रत्य-सूची | १४१ 


हुजारीप्रसाद द्विविदी--विचार और वितक, (सं० २००२) 
खिचार प्रवाह, (१६३६) 
हिस्दो साहित्य फो भूमिका, (१६४८) 


>संस्कृत 
ऋग्वेद संहिता 
तैत्तरीय प्रातिशार्प 
भरत--नादय शास्त्र, (१६५४) 
धर्मजय--भारतीय नाट्य शास्त्र फी परम्परा और दशरूपक, (१६२७) 


अनुवादक आचार्य विश्वेश्वर--हिंग्दी वक्नोवित जीवितम्‌ 
क्वश्ववाथ--साहित्य दर्पण, (पंचम, १६३१) 


पत्न-पत्चिकाएँ : कोश 


अवन्तिका : जुलाई, (१६६४) 
धर्मंयुग : १६ फरवरी १६६५ 
'हिन्दी साहित्य कोश, भाग १ (द्वितीय संस्करण) 
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